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INFORMAȚII 


CONFRUNTĂRI 
INTERNAȚIONALE 


TRIEST 


LA Triest, în cursul lunii iulie s-au 
desfășurat lucrările primului Congres 
european de literatură stiintifico-fantas- 
ticä, Cu acest prilej au fost acordate 
o serie de premii unor lucrări lite- 
rare de Sergiu Färcäsan,. Adrian Rogoz 
si lon Hobana, Marele premiu pentru 
publicaţiile literare nespecializate a 
fost acordat revistei Viaţa Românească, 
pentru numărul 2 din 1970. 

In perioada desfășurării را‎ 
congresului a fost organizată o ex- 
poziție internaţională de artă la care, 
din {ага noastră, au participat Tibe- 
гіш Nicorescu, Damian Petrescu, Ма- 
lentin Popa și Nicolae Săftoiu. Gra- 
ficianul Nicolae Săftoiu a fost distins 
cu un premiu special al expoziţiei. ₪ 


TEESIDE — MIDDLESBO- 
ROUGH 


In cadrul Festivalului international de 
ortă de la Teeside—Middlesborough 
(Marea Britanie), care s-a desfäsurat 
între 17 iunie și 7 iulie, arta româ- 
nească a fost reprezentată printr-o 
colecție de 56 lucrări de pictură con- 
temporană ale unui număr de 23 ar- 


tişti, expuse anterior cu prilejul 
«Zilelor artelor frumoase» de la 
Palma de Mallorca. ш 


MOSCOVA 


În cursul lunii mai, s-a deschis la 
Moscova o expoziţie de grafică con- 
temporană românească, organizată în 
cadrul înțelegerii de colaborare dintre 
uniunile artiştilor plastici din tara 
noastră si din U.R.S.S. Expoziţia a 
cuprins 38 de lucrări semnate de 
Vasile Baboie, Sonia Barcianu Petrașcu, 
Corina Beiu Anghelutä, Adina Caloe- 
nescu, Gheorghe Cernăianu, Marcel 
Chirnoagă, Adrian Dumitrache, Dan 
Erceanu, Victor Feodorov, lon Gri- 
gorescu, Ana Шіш, Valentin Th. 
lonescu, Gheorghe lvancenco, Ala 
Jalea Popa, Florica Lazirescu, George 
Leolea, Hortensia Masichievici, Nata- 
lia Matei Teodorescu, Пеапа Micodin, 
Elvira Micos, Fred Micos, Lidia Mihă- 
escu, Vanda Mihuleac, Theodora Moi- 
sescu Stendl, Mircea Olarian, Marcel 
Olinescu, lon Panaitescu, Valentin 
Popa, Clara Tamas, loan Untch si 
Clarette Wachtel. 


exponate, drumul eroic străbătut de 
poporul nostru din cele mai vechi 
timpuri pînă în epoca societăţii socia- 
liste multilateral dezvoltate pe care 
o construim astăzi. [...] Deschiderea 
muzeului constituie o nouă și vie ex- 
presie a înaltei pretuiri pe care partidul 
comunist o dă trecutului glorios al 
patriei, näzuintelor statornice ale 
poporului român spre păstrarea şi 
afirmarea fiinţei sale nationale, lupte- 
lor sale împotriva exploatării și asu- 
pririi, împotriva feudalismului și im- 
perialismului. . . ». 

După solemnitatea inaugurării, înalții 
oaspeți, conduși de prof. dr. Florian 
Georgescu, directorul muzeului, au 
vizitat sălile muzeului, care — pe o 
suprafață de peste 15 000 т=— reunește 
circa 30 000 piese, între care originale 
dintre' cele mai valoroase păstrate în 
țară, inclusiv tezaurul istoric al Româ- 
niei și un mare lapidarium, o bogată 
colecție numismatică și o secţie de 
istorie a culturii. 
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Miu Dobrescu, Mihai Gere, 
lon lonita, Vasile Patilinet, lon Patan, 
lon Stănescu, Ștefan Andrei si lon 


| Dincă, La festivitate au luat parte, 
| de asemenea, 


membri ai С.С. al 
P.C.R., ai Consiliului de Stat și ai 
guvernului, conducători ai unor insti- 
tutii centrale, organizaţii de masă şi 
obștești, vechi militanti ai mișcării 
muncitorești, activiști de partid și de 
stat, reputați oameni de știință, artă 
și cultură, reprezentanţi ai cultelor, 
istorici și muzeografi dir. întreaga 
țară, ziarişti români si corespondenţi 
ai presei străine. Erau de fata membrii 
Comisiei de organizare a muzeului. 
іп cuvintul.“de deschidere a festivi- 
tätii, tovarășul Miron Constantinescu, 
membru supleant а! Comitetului Exe- 
cutiv al C.C. al P.C.R., președintele 
Academiei de Științe Sociale și Politice, 
a subliniat faptul са «... Muzeul de 
istorie al Republicii Socialiste România 
sintetizează, de pe poziţiile ideologiei 
marxist-leniniste, prin miile sale de 
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INAUGURAREA 
MUZEULUI DE ISTORIE 
AL REPUBLICII 

SOCIALISTE ROMÂNIA 


Într-un cadru solemn, luni 8 mai 
s-a inaugurat Muzeul de istorie al 
Republicii Socialiste România. |паџри- 
rarea importantului asezämint de cul- 
tură a avut loc în prezența tovarăşului 
Nicolae Ceaușescu, а tovaräsei Elena 
Ceaușescu, a tovarășilor Emil Bodnaraș, 
Manea Mănescu, Paul Niculescu-Mizil, 
Gheorghe Pană, Gheorghe Rădulescu, 
Virgil Trofin, Ше Verdeț, Maxim Ber- 
ghianu, Gheorghe Cioară, Florian Dănă- 
lache, Emil Drăgănescu, Janos Fazekas, 
Petru Lupu, Dumitru Popescu, Leonte 
Răutu, Gheorghe Stoica, Ștefan Voitec, 
losif Banc, Petre Blajovici, Cornel 


Burtică, Miron Constantinescu, Mihai 


cu 
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| Centrul de artă si artizanat din Noto 


(Sardinia), au participat, din ţara 
noastră, Theodora Moisescu-Stendl (in 


ilustrație), Mircea Spătaru si lon 
Stendl, expunind fiecare cite două 
gravuri. н 


NOTO 


La a doua ediție a Expoziţiei inter- 
naţionale de pictură și grafică orga- 
nizată în cursul lunii aprilie de către 


PADOVA 


Galeria Centro Steccata din Padova a 
prezentat în perioada martie-aprilie 
о expoziţie а pictorului Camilian 
Demetrescu. Artistul a expus 8 obiecte 
din ciclul Memoria mării, 4 obiecte 
din ciclul Memorii, 3 «forme experi- 
mentale din sicoglas », 2 lucrări con- 
sacrate poetului lon Barbu (Oul dog- 
matic și Joc secund) precum și 9 seri- 
grafii din ciclul Forme libere în spaţiu. 


Corespondenţă din Moscova 


ARTA MONUMENTALĂ ȘI SOCIETATEA 


persoane izolate și nici doar elitei 
societății, ci în mod obligatoriu ma- 
selor, tuturor cetăţenilor, poporu- 
lui. În aceasta si constă contradictia 
fundamentală de la baza dezvoltării 
artei monumentale în condiţiile socie- 
tätii împărţite în clase antagoniste. 
Cu toate că ele sint finanţate și 
încurajate de clasele dominante, limi- 
tate în interesele lor înguste, оре- 
rele autentice ale artei monumentale 
se adresează întotdeauna societăţii, 
într-o formă sau alta ele exprimă 
aspiraţiile maselor populare din epoca 
respectivă. Tocmai prin această con- 
tradictie se explică faptul că în lucrä- 
rile monumentale se împletesc în 
mod complex atit aspectele limitate 
din punct de vedere istoric, legate 
de ideologia clasei dominante, cit 
si aspectele sociale ale artei, care 
depășesc cu mult epoca lor. 
Societatea socialistă desfiinţează aceas- 
tă contradicție dintre cel care co- 
mandă lucrarea și artist, dintre inte- 
resele statului și acelea ale întregii 
societăţi. 

«... De acum încolo, — spunea 
V.l.Lenin într-o discuție cu Clara 
Zetkin — statul devine singurul apără- 
tor al artistului şi cel care face co- 
menzi, $i artistul poate să creeze 
liber, nedepinzind de nimeni, confor- 
mindu-se numai idealurilor sale ». 
Idealurile artistulul epocii soclaliste 
sînt în principiu Inseparabile de Idea- 


Arta monumentală este prin însăși 
natura ei un fenomen profund social, 
Ea nu poate fi numai un mijloc de 
autoexprimare a personalităţii artis- 
tului; ea este o oglindă veridică a 
epocii sale, copia fidelă a societăţii 
care i-a dat naștere. Este esenţial 
faptul că în arta monumentală se 
îmbină două aspecte contradictorii, 
anume felul cum clasa dominantă 
din acea societate ar vrea să apară 
în faţa contemporanilor si а urmasi- 
lor او‎ ceca ce această societate este 
în realitate, dacă i se scoate vălul 
care о idealizează. Piramidele egip- 
tene sau Coliseul din Roma nevor- 
besc despre gindirea sclavagistă mai 
pregnant si mai elocvent decît multe 
tratate de istorie, 
Arta monumentală este chemată să 
exprime Ideologia clasei dominante, 
să servească la glorificarea și consoli- 
darea ei, Însă dacă numai prin aceasta 
s-ar epuiza conținutul tuturor oparelor 
monumentale, atunci nu este de 
înțeles de ce si anticul Partenon si 
frescele bisericești ale evului-mediu 
și ansamblurile de palate ala regilor 
care de mult s-au cufundat în neființă 
пагано TN de atracție Imensä 
۱۱۱۱۱6۵۱۱۵ ar Г 
tore, X Ме artistică nepleri- 
Aspunsul la cele de mal su 
fl următorul: pentru a-și Indeplin! 
destinaţia sa socială, arta monumen- 
tal trebule să se adreseze nu unor 
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FLORENȚA 


Galeria 


Giorgi 
din Florența a prezentat o expoziţie 
а graficianului Marcel Chirnoagă. Au 
fost expuse sapto lucrări de sculptură 
în metal și lemn și 69 de gravuri în 
acvaforte și tehnici mixte. ₪ 


Între 13 și 31 mai, 


OALLIMIA ۲ 


MARCEL CHIRNOAGĂ 


WUPPERTAL 


Galerla Palette-Röderhaus din Wupper- 
tal (Republica Federală a Germaniei) 
a găzduit în perioada mal-iunie o expo- 
zitie a artiştilor timişoreni Carola 
Fritz si Petru Jecza. 

Expoziţia a cuprins o serie de gravuri 
și sculpturi realizate recent де cei 
doi artiști, ш 


КАНОЈА 


Galerie удаљ Röderhaus Wuppertal 


CLERMONT-FERRAND 


La 26 mal s-a deschis a noua ediţie 
a Salonului International de artă con- 
temporană organizat de către Fede- 
ratia Internaţională a Uniunii Artistice 
şi Culturale Feminine, la centrul muni- 
cipal «loisirs et Rencontres» din 
Clermont-Ferrand, 

Salonul a cuprins lucrări de diverse 
genuri și tehnici — pictură în ulei, 
guașă, acuarelă, pastel, desene în 
creion, tuș, cărbune, gravuri pe те- 
tal, xilogravuri, litografii, sculp- 
turi, tapiserii etc. realizate de artiști 
din întreaga lume, 

Din ţara noastră au fost invitate 
Elena Bronitki si Titina Сота, саге 
au participat cu cîte două lucrări 
— xilogravuri în culeri și tapiserii. ₪ 


creaţia maselor populare. Proiectul 


leninist pentru propaganda monu- 
mentală a însemnat punctul inițial 
al realizării sarcinilor grandioase 


de transformare și organizare artis- 
tică a mediului concret spaţial — ora- 
șele, interioarele de interes public 
etc. Formularea însăși a acestor sar- 
cini a devenit posibilă numai după 
victoria revoluției socialiste, 
Totuși, situațiile istorice concrete — 
războiul civil, anii de luptă ai primelor 
cincinale, Războiul de Apărare a Pa- 
triei, anii reconstrucției — toate aces- 
tea au dus la aminarea pe timp де 
mai multi ani a acestei importante 
sarcini de transformare. Doar în ulti- 
mii ani am putut aborda cu destulă 
amploare realizarea problemelor рг!- 
vind arhitectura și decorația urba- 
nisticä. Tocmai în zilele noastre aceste 
probleme ale artei monumentale se pun 
în primul plan. 

Din aceasta rezultă și schimbările în 
caracterul creaţiei, ce se produc în 
cadrul acestei arte. Pe lîngă monumen- 
tele portretistice tradiționale, apar tot 
mai multe monumente cu caracter de 
sinteză, simbolice (cum sînt obeliscul 
ridicat în cinstea cuceririi Cosmosului 
sau monumentul Inelului Glorios din 
jurul Leningradului, ansamblurile me- 
moriale — cimitirul Piskarev, Volgo- 
gradul, Salaspils si multe altele. 


lutiei culturale care a început în 
Rusia după Octombrie. V.l. Lenin 
spunea: «Dacă vrem să apropiem 
arta de popor și poporul de artă, 
trebuie să ridicam nivelul general 
al instruirii şi al culturii poporului ». 
Monumentele pentru promotorii de 
seamă ai culturii, filozofi, revolu- 
tionari, mitingurile organizate în ju- 
rul acestor monumente în momentul 
inaugurării lor sau în zilele comemo- 
rative, trebuie să servească scopurilor 
privind educaţia și instruirea gene- 
ratiei care se ridică, după cum spunea 
Lenin. lată pentru ce V.I. Lenin și-a 
amintit de Cetatea Soarelui a lui 
Campanella și de ideile lui asupra 
frescelor de pe zidurile orașului, 
care trebuiau să servească drept lecţii 
intuitive de istorie, să trezească 
sentimentele civice. Lenin a subliniat 
că aceste idei sînt departe de a fi 
naive si,  făcîndu-li-se modificările 
corespunzătoare, pot fi realizate și azi. 
Propaganda în domeniul monumen- 
telor a urmărit si telurile strîngerii 
intelectualitatii în jurul problemelor 
revoluției socialiste. La realizarea 
acestui proiect au participat nu numai 
sculptori, poeţi, ci și arhitecţi, oa- 
meni de teatru, muzicieni. Așa a 
luat naștere baza unificării tuturor 
forteler artistice și fuziunea dintre 
activitatea de creaţie a artiștilor și 


turii murale a fost principalul, dacă 
nu singurul mod de exprimare, nu 
numai al sentimentelor și aspirațiilor 
oamenilor, ci și al unui nivel anumit 
al cunoştinţelor din epoca respectivă. 
Arhitectura și toată ornamentatia 
catedralei creștine reprezentau întru- 
chiparea ideilor asupra universului 
cu sistemul său de orînduire ierarhică. 


Odată cu apariţia unor mijloace 
atît de puternice de räspindire а 
cunoștințelor — tiparul, radioul si 


televiziunea — este natural ca şi nu- 
meroase funcţii ale artei monumentale, 
care erau deosebit de importante 
în acele vremuri îndepărtate, în spe- 
cial funcţiile cu caracter cultural, 
de agitaţie şi propagandă — să treacă 
fie la alte tipuri de artă, fie să se 
schimbe esenţial şi să continue si 
acum să fie în schimbare. 

lată de ce, în această ordine de idei, 
aş vrea să ating însăși ideea propa- 


| gandei în domeniul artei monumen- 


tale în procesul de evoluţie al societăţii 
sovietice. Ideea leninisti a propa- 
gandei principiilor comunismului prin 
mijloacele artei monumentale rămîne 
pentru noi, ca și în trecut, actuală și 
rodnică. Trebuie numai să pornim de 
la spiritul acestei idei și să ţinem 
seama de noile cerinţe ale vremurilor. 
Planul acesta al propagandei a con- 


poporului, între ele nu există 
încît 
sovietelor problemele fun- 
amentale care s-au pus artei noi a 


în rezolvarea acestor 


imperialiste ale artei s-au manifestat 
înainte de toate în pictura murală 
antiimperialistă. Aceasta a apărut în 
mod fericit la întretăierea a două 


man 


care a fost 
i asimilată cu grijă de Rivera 
şi Orozco. De la arta populară a 
indigenilor din America Centrală, 
mexicanii şi-au asimilat o trăsătură 
foarte importantă, caracteristică pen- 
tru arta lor monumentală — prin- 
cipiul naraţiunii epice. Acest principiu 
este caracteristic şi pentru pictura 
noastră murală a evului mediu. Si 
acest lucru nu este întîmplător. Dacă 
vorbim despre arta evului mediu, 


studiată 


stituit un element organic al revo- 


armatei sevietice, 1970, Lvov 


т» 


ж. 


| 
| 
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atunci arta monumentală, arta pic- 


n ilustrație: Monumentul pentru slăvirea 


D 


urile 
nici un fel de contradicție. 
Situaţia a fost de așa natură 


în tara 


lumii socialiste, artei realismului socia- 
$ 


list, au fost rezolvate, în primul 
înd, prin alte tipuri şi genuri de 
rtă — prin grafică, sculptură, prin 
ablouri tematice de şevalet. Pictura 


monumentală, 


probleme, a început să joace la noi 
un rol vizibil mult mai tirziu. In 
Mexic, tendinţele eliberatoare anti- 
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creaţia maselor populare. Proiectul 


leninist pentru propaganda monu- 
mentală a însemnat punctul initial 
al realizärii sarcinilor grandioase 


de transformare și organizare artis- 
ticä a mediului concret spatial — ога- 
сеје, interioarele de interes public 
etc. Formularea însăși a acestor sar- 
cini a devenit posibilă numai după 
victoria revoluţiei socialiste, 
Totuși, situaţiile istorice concrete — 
războiul civil, anii de luptă ai primelor 
cincinale, Războiul de Apărare a Pa- 
triei, anii reconstrucției — toate aces- 
tea au dus la атіпагеа pe timp де 
mai mulți ani a acestei importante 
sarcini de transformare. Doar în ulti- 
mii ani am putut aborda cu destulă 
amploare realizarea problemelor pri- 
vind arhitectura si decorația urba- 
nistică. Tocmai în zilele noastre aceste 
probleme ale artei monumentale зе pun 
în primul plan. 

Din aceasta rezultă și schimbările în 
caracterul creaţiei, ce se produc in 
cadrul acestei arte. Pe lîngă monumen- 
tele portretistice tradiţionale, apar tot 
mai multe monumente cu caracter de 
sinteză, simbolice (cum sînt obeliscul 
ridicat în cinstea cuceririi Cosmosului 
sau monumentul Inelului Glorios din 
jurul Leningradului, ansamblurile me- 
moriale — cimitirul Piskarev, Volgo- 
gradul, Salaspils și multe altele. 


lutiei culturale саге a început în 
Rusia după Octombrie, V.l. Lenin 
spunea: «Dacă vrem să apropiem 
arta de popor și poporul de artă, 
trebuie si ridicăm nivelul general 
al instruirii şi al culturii poporului ». 


Monumentele pentru promotorii de | 


seamă ai culturii, filozofi, revolu- 
tionari, mitingurile organizate іп ju- 
rul acestor monumente în momentul 
inaugurării lor sau în zilele comemo- 
rative, trebuie să servească scopurilor 
privind educaţia și instruirea gene- 
ratiei care se ridică, după cum spunea 
Lenin. lată pentru се V.l. Lenin și-a 
amintit de Cetatea Soarelui a lui 
Campanella și de ideile lui asupra 
frescelor de pe zidurile orașului, 
care trebuiau să servească drept lecţii 
intuitive de istorie, să trezească 
sentimentele civice. Lenin a subliniat 
că aceste idei sînt departe de a fi 
naive si, facindu-li-se modificările 
corespunzătoare, pot fi realizate si azi. 
Propaganda în domeniul monumen- 
telor a urmărit si telurile stringerii 
intelectualitätii în jurul problemelor 
revoluției socialiste. La realizarea 
acestui proiect au participat nu numai 
sculptori, poeţi, ci și arhitecţi, oa- 
meni de teatru, muzicieni. Așa a 
luat naștere baza unificării tuturor 
forteler artistice și fuziunea dintre 
activitatea de creație a artiștilor și 


turii murale a fost principalul, dacă 
nu singurul mod de exprimare, nu 
numai al sentimentelor și aspirațiilor 
oamenilor, ci și al unui nivel anumit 
al cunoștințelor din epoca respectivă. 
Arhitectura și toată ornamentatia 
catedralei creştine reprezentau întru- 
chiparea ideilor asupra universului 
cu sistemul său de orînduire ierarhică. 


Odată cu apariţia unor mijloace 
atît de puternice de răspîndire a 
cunoștințelor — tiparul, radioul si 


televiziunea — este natural са si nu- 
meroase funcţii ale artei monumentale, 
care erau deosebit de importante 
în acele vremuri îndepărtate, în spe- 
cial funcţiile cu caracter cultural, 
de agitaţie şi propagandă — să treacă 
fie la alte tipuri de artă, fie să se 
schimbe esenţial si să continue si 
acum să fie în schimbare. 

lată de ce, în această ordine de idei, 
aș vrea să ating însăși ideea propa- 
gandei în domeniul artei monumen- 
tale în procesul de evoluţie al societăţii 
sovietice. Ideea leninisti а propa- 
gandei principiilor comunismului prin 
mijloacele artei monumentale rămîne 
pentru noi, ca și în trecut, actuală și 
rodnică. Trebuie numai să pornim de 
la spiritul acestei idei și să ţinem 
seama de noile cerinţe ale vremurilor. 
Planul acesta al propagandei a con- 
stituit un element organic al revo- 
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lurile poporului, între ele nu există 
nici un fel de contradicţie. 

Situaţia a fost de așa natură încît 
în tara sovietelor problemele fun- 
damentale саге s-au pus artei noi a 
lumii socialiste, artei realismului socia- 
list, au fost rezolvate, în primul 
rînd, prin alte tipuri si genuri де 
artă — prin grafică, sculptură, prin 
tablouri tematice de șevalet. Pictura 
monumentală, în rezolvarea acestor 
probleme, a început să joace la noi 
un го! vizibil mult mai tîrziu. In 
Mexic, tendinţele eliberatoare anti- 
imperialiste ale artei s-au manifestat 
înainte de toate în pictura murală 
antiimperialistă. Aceasta a apărut în 
mod fericit la întretăierea a două 
mari tradiții — arta revolutionarä— 
publicistică, născută de Octombrie si 
arta locală—prespaniolă, care a fost 
studiată si asimilată cu grijă de Rivera 
şi Orozco. De la arta populară a 
indigenilor din America Centrală, 
mexicanii și-au asimilat о trăsătură 
foarte importantă, caracteristică pen- 
tru arta lor monumentală — prin- 
cipiul naraţiunii epice. Acest principiu 
este caracteristic și pentru pictura 
noastră murală a evului mediu. Si 
acest lucru nu este intimplätor. Dacă 
vorbim despre arta evului mediu, 
atunci arta monumentală, arta pic- 
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Walters Art Gallery a prezentat expo- 


zitia «Worlds of Wonder » (Lumile 
uimirii) care a constat din recrearea 
« cabinetului de curiozitati » (Wunder 
Kammer) din secolul al XVII-lea. 
Alaturind obiectul de interes stiin- 
tific, cel arheologic, zoologic, tehnic, 
celui de arta, aceste cabinete au fost 
strămoșii muzeelor de astăzi, con- 
stituind fondul lor direct. Expoziţia 


« Worlds of Wonder» 3 întrunit 


| 


aproximativ 340 de obiecte. Alături 


de o piele de şarpe, de scoici uriașe 


de mare, de un crocodil împăiat se 
aflau scrinuri pline cu obiecte împo- 
dobite cu pietre prețioase, cristaluri 
de rocă, lucrări rare în metal, obiecte 
de interes științific, manuscrise, piese 
rare precolumbiene etc. Majoritatea 
materialului expus aparținea colecţiei 
Walters $i doar puține piese, de 
altfel foarte semnificative, au fost 
împrumutate de la colecționari par- 


ticulari. Оп spaţiu a fost rezervat | 


picturilor prezentate într-un ansam- 
blu care cuprindea mobilier din secolul 
al XVII-lea, ceramică de Delft, por- 
telanuri chinezești precum si flori, 
scoici de mare, bronzuri etc. Un alt 
spaţiu a fost ocupat de un « Kunst- 
schrank » amenajat după o pictură 
de Johann Hintz din 1666. Calitatea 
şi diversitatea obiectelor din expoziţie 
a fost remarcabilă. O listă a acestora, 
precum şi un album « Treasures and 
Varities » au fost publicate cu acest 
prilej. = 


М. H. De Young Memorial Museum 
(San Francisco, California) a achizi- 
tionat lucrarea « Fecioara cu pruncul > 
de pictorul flamand Dieric Bouts: 
datată din 1475, pictura constituie ori- 
ginalul unor versiuni lucrate ulterior 
de Bouts si discipolii săi. a 


Newark Museum (New Jersey) a 


achiziționat o pictură semnificativă 


pentru dezvoltarea artei americane — 
« Ceasul » de John Haberle (1856— 


1933) pictată între 1887—1898, Lucra- 


rea mărturiseşte interesul artistului 
pentru > trompe l'œil ,א‎ tehnică pen- 
tru care este de altfel renumit. Haberle 


a construit de fapt simulacrul unui 
ceas Intinzind pînza pictată pe un profil 
tridimensional, dindu-i forma si dimen- 
slunile unui adevărat ceas de perete. 


Marine Arts Company, Salem, Massa- 


chusetts a fost fondată în 1969 cu 
scopul de a achiziționa și vinde pic- 
turi maritime din marea perioadă 
a clipperelor din secolul al XIX-lea, 
cînd moda comandării « portretelor » 
de vapoare ca «amintire» se instaurase. 
O serie de artiști se instalează la acea 
dată în porturi, pentru a beneficia 
de acest comerț lucrativ. Singura con- 
due privind « portretul de vas » ега 
cea a unui bun meșteșug în a res- 
titui detaliile și configuraţia navei 
conform cerinţelor căpitanilor. Astfel 
se explică superficialitatea cu care sînt 
tratate în aceste lucrări detalii « secun- 
dare » cum ar fi oceanul sau alte 
elemente de peisaj. Farmecul unui 
bun portret de navă se afla în redarea 
pînzelor „umflate, a vasului propriu- 
zis, a echipajului. Tipul timpuriu este 
lucrat în tehnica acuarelei și se dato- 
rează artiștilor de port mediteraneeni; 
renumită este familia Roux din Mar- 
silia. « Portretele < mai tirzii sînt 
lucrate în ulei de artiști englezi, 
francezi, americani, chinezi. Pe măsură 
ce cererea «picturilor de vapor » 
crește, pictori са |. 2. Butterworth, 
5. Walters, D. McFarlane ridică 
« genul » la un nivel superior. Unii 
portretiști de nave au introdus 
scene de port, vederi ale tärmu- 
lui în lucrările lor, vasul pästrindu-si 
bineinteles interesul central. Unele 
dintre cele mai spectaculoase în acest 
gen se datorează lui Fitz Hugh Lane, 
Robert Salmon și 5. Walters. Marine 
Arts Company posedă șase lucrări de 
Robert Salmon )1775--1885( născut la 
Whitehaven, în Anglia. а 


În primăvara acestul an, Petit Palais a 
oferit o panoramă completă (344 pinze 
şi desene) a picturii engleze roman- 
tice de la Reynolds și Gainsborough, 
incluzind si arta prerafaelitilor. 
Expoziţia a cuprins lucrări alese cu 
discernămînt, mai putin cunoscute 
publicului francez, împrumutate de 
colecţiile publice și particulare din 
Anglia şi America. Locul de onoare 
a fost rezervat lui Joseph M. W. 
Turner, precursor al impresionismu- 
lui, reprezentat cu 50 de pinze. A 
fost evidențiată în expunere. de 
asemenea legătura romanticilor fran- 
cezi — mai ales a lui Delacroix — cu 
arta lui John Constable și Richard P. 
Bonnington, Artisti mai putin cunos- 
cuti precum George Stubbs sau 
Joseph Wright — descoperiti de fapt 
de la război încoace, urmaţi de 
pictorii preocupaţi de supranatural: 
John Martin, Samuel Palmer, William 
Blake — precursori ei insisi ai рге- 
rafaelitilor — au adus în expoziţie o 
mărturie privind contribuţia lor la 
dezvoltarea, mai tîrziu, a suprarealis- 
mului. и 


Hayward Gallery din Londra а рге- 
zentat în primăvara acestui an o 
expoziție consacrată arhitectului olan- 
dez Gerrit Van Rietveld (1888—1968). 


Expoziţia a fost prezentată mai їпїїї. 


la Stedelijk Museum din Amsterdam 
și a cuprins mobilier, planuri, machete, 
fotografii ale clădirilor proiectate de 
arhitect, Van Rietveld a fost mult 
preocupat de designul de interioare; 
binecunoscuta lui lucrare «scaunul 
roşu albastru > din 1917—1918 а fost 
caracterizată ca «una din cele mai 
concise afirmări vizuale a principiilor 
De Stijl-ului». = 


După 12 ani, colina afectată simpozio- 
nului international de ре lîngă 
cariera de piatră Sankt Margarethen 
(Austria) a fost acoperită de forme 
sculpturale. In 1971 (Domus nr. 
504) Kengiro Azuma si-a « ascuns » 
sculpturile sub linia de orizont, 
într-o cavitate seminaturalä, închisă, 
cu arbori pe fund. Este un spațiu în 
negativ câre « salvează » colina și care 
se servește de aceasta pentru a se 
ascunde sculpturile — care pot fi pri- 
vite numai de la înălțime — sînt trei 
conuri ce taie cu cercurile de bază 
emisfera boreală și au înălțimea de 
1,70, 1,48, 1,28 т. m 


În arta monumentală apar noi mate- 
riale și forme ; ea devine o componentă 
importantă a complexelor arhitec- 
turale, Apariţia unor tipuri noi де 
forme monumentale nu exclude, desi- 
gur, dezvoltarea formelor tradiţionale 
ale artei monumentale în cadrul 
sculpturii statuare, al picturilor mu- 
гаје, însă și aici proporțiile proble- 
melor au devenit altele, 
Avem 10 fata noastră un imens program 
urbanistic de reconstrucție a vechilor 
oraşe si de construire a celor noi, 
astfel că probleme nemaitntilnite s-au 
pus și artei monumentale. Realizarea 
noului proiect general de dezvoltare 
a Moscovei va trebui să o transforme 
într-un oraș plin de semnificaţie artis- 
tică, un oraș comunist, Asemenea sar- 
cini cer rezolvări sintetice complexe, 
folosirea unor genuri și tipuri diferite 
de artă monumentală-decorativă. 
Trebuie să recunoaștem că arta monu- 
mentală, în toată varietatea sa, ocupă 
în prezent un loc insuficient, parti- 
сірі încă în mică măsură 83 83 
ideologică-estetică a oamenilor, la 
crearea acelui mediu cu conţinut este- 
tic ce trebuie să înconjoare omul 
pretutindeni și permanent, să-l for- 
meze ca personalitate armonioasă a 
societăţii socialiste. 
Arta monumentală este unul din mij- 
loacele efective de a interveni în 
viata oamenilor, pentru că este che- 
mată să exprime cele mai importante 
valori filozofice, etice și ideologice 
ale societăţii noastre ; pentru că ea 
acţionează activ asupra unor enorme 
mase de oameni ; pentru că, în sfîrșit, 
ea formează în mod activ mediul 
real, în care trăim. Tot ceea ce poporul 
nostru creează prin munca sa — orașe, 
centrale electrice, complexe indus- 
triale, construcţii publice și sportive, 
trebuie să Пе nu numai construcţii 
utile ci și frumoase, adevărate monu- 
mente ale epocii noastre. Numai prin 
rezolvarea complexă a problemelor 
economiei naționale și a problemelor 
de artă monumentală și de urbanistică 
vom găsi calea justă înspre avintul si 
dezvoltarea in continuare а artei 
noastre monumentale, o vom face 
să devină necesară şi importantă pen- 
tru societate. Creînd tot ceea ce 
este de necesitate vitală pentru socie- 
tatea socialistă în ziua de azi, nu 
trebuie să uităm că înscriem în același 
timp pagini noi în marea cronică a 
omenirii, Slujind ziua de azi, aceste 
construcții ne leagă de trecut și de 
viitor. VLADIMIR P, TOLSTOI 


CADRAN 


EXPOZIȚII, MUZEE 


Ca in fiecare an, Salon des Indépen- 
dants a prezentat la Grand Palais o 
expoziție retrospectivă a lucrărilor 
artiştilor care au expus la începutul 
secolului și care au căpătat între timp 
recunoașterea unanirnă, 

Christian Fouquet — responsabil al 
acestor expoziţii — a ales pentru anul 
acesta artiști fovi și cubisti, Au fost 
reunite toate numele reprezentative, 
între 1900--1914, pentru aceste curen- 
te, де la Dufy la Van Dongen, de la 
Braque la Zadkine, alături de o serie 
de pictori. mal putin cunoscuţi dar 
semnificativi pentru perioada și tema 
expoziţiei, m 
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ARTA SI TEHNICA 


Weng-Ying Tsai este autorul unor 
sculpturi care exemplifică integrarea 
artei, tehnologiei si științei. Din 1963 
a renunţat la cariera de inginer pentru 
а se dedica exclusiv artei și, în același 
an, creează primele sale construc 1 
tridimensionale, їп 5 - 
de efecte optice, pictură radiantă $1 
raze ultraviolete. á 


primele sale sculpturi cibernetice: 
tije metalice vibrante condiţionate ce 
о ambiantä electronică. Actualmente 


aflat în Franța, artistul a parcurs un 
stagiu de specializare de doi ani la 
Center for Advanced Visual Studies, 
Massachusetts Institute of Technology 
condus де György Kepes, loc de así- 
duă cercetare a fenomenelor vizuali- 
tatii; sculpturile sale exprimăîn mare 
măsură rezultatele | stagi 
Ele se bazează pe 
așa cum au fost analizate de arta 
optică, şi pe un sistem de feed-back 
care face ca spectatorul să influen- 
teze < comportamentul » lucrărilor. 
Un motor reglabil menţine în vibra- 
tie constantă platoul metzlic care for- 
mează baza sculpturii și dă un anumit 


₪- 
© 


număr de rotații tijelor metalice 
fixate pe soclu. O sursă de lumină 


= de 
stroboscopică este dirijată asupra sculp- 
turii emitind un număr anumit de 
«flasuri » asupra acesteia. În cezul 
în care numărul rotatiilor si al « fla- 
şurilor » este coordonat, formele se 
disting cu claritate. În cz contrer, 
tijele apar multiplicate. Frecvența > fla- 
șurilor » este direct dependentă de 
zgomotul ambiant; uneori sculpturile 
sînt sensibile la undele calorice emise 
de trupul omenesc şi vibrează la apro- 
pierea acestuia. Mijlocirea variațiilor 
mișcării de către lumină face ca lucrările 
lui Tsai să difere de sculptura cine- 
tică obişnuită, a cărei mişcare e dată 
de motor, avînd astfel un caracter 
mecanic. Tsai nu este interesat de 


tehnologie decit ca mijloc şi nu ca 
scop în sculpturile sale prin саге 
urmărește să trezească în privitor 
curiozitatea, dorința de înțelegere a 
lumii. Г 


Klaus Groh 


lui 
«Aktuelle Kunst in Osteuropa >, artis- 
tul cehoslovac Alex Mlynarcik a figurat 


Inclus în antologia 


la secţia de «trimiteri poștale » a 
Bienalei Tineretului de la Paris în 
ciuda faptului că depășea cu doi ani 
vîrta stabilită de regulament pentru 
participanţi. Derogarea de la regula- 
ment s-a bazat, după cum afirma 
Michel Ragon (Chroniques de l'art 
vivant дес. 1971 — ian, 1972), pe aspecte 
premonitoare ale artei lui Mlynarcik. 
Între 1966—1968 artistul a avut o serie 
de expoziţii în Franţa și Italia. Expoziţia 
din 1966, la galeria Cazeneuve din 
Paris, a cuprins pendule si manechine 
pe care vizitatorii puteau înscrie 
« graffiti-uri » la libera lor alegere. 
Unele dintre obiecte erau apoi aurite 
pentru a fixa inscripțiile. În 1969, la 
galeria Apollinaire din Milano au fost 
prezentate o serie de ouă din material 
plastic alb, înalte de 50 cm și purtind 
imprimată inscripţia > Flirt-ul Domni- 
soarei Pogany ». În 1969 începe seria 
< intervențiilor » sale; Mlynarcik a 
transportat în regiunea munţilor Tatra 
trei sute de pești din material plastic 
pe care i-a aruncat într-un lac în care 
probabil mai plutesc încă. Asociind 
ideea de «sacrificiu » celei de inter- 
ventie, artistul și-a depus, tot în anul 
1969, ceasul pe Mont Blanc, l-a foto- 
raflat, abandonîndu-l apoi pe zăpadă. 
fa 1970 a organizat un « Festival al 
zăpezii » în munţii Tatra. În acelaşi 
an, în mai, a închiriat un elicopter 
din care a lansat o sută de kilograme 
de bomboane publicului venit la 
Piestany. În iunie 1971 a închiriat un 
mic tren de munte invitind pe artişti 
să organizeze o staţie si antrenind 
participarea populaţiei la sărbătoare. 
În iulie 1971, în cadrul unei curse de 
cal desfășurate cu prilejul celei de a 
80-a anlversări a cavaleriei cehoslo- 
масе, Mlynarcik a organizat un «Memo- 
rial Edgar Degas » care a inclus vin- 
zarea la licitație a unor obiecte ori- 
ginale де Sanejouand, César, Miralda, 
Bertini, Niki de St. Phalle, Rotella, 
Kosice, Jacubik. Cu sumele realizate 
au fost atribuite jochellor, în numele 
artiștilor, 9 premii. Michel Ragon con- 
sider că a evenimentele » create de 
Mlynarcik și de artiştii slovaci cores- 
pund unei filozofi diferite de cea a 
unor acţiuni similare din Europa occi- 
dentală, mal curînd înrudită cu gîn- 
direa lui Malakovskl şi amintind teme 
ale LEF-ulul sovietic al anilor '20 sau 
mal recentele tendinţe ale unor gru- 
purl cum ar fl Dvljenie din Moscova, w 


material plastic umplut cu’ aer com- 
primat și susţinut de un catarg din 
oţel, implantat într-un fundament de 
beton; « degetul » se termină prin- 
tr-o unghie din oţel inoxidabil si, 
fiind mobil, se prezintă ca un indica- 
tor indrumind pasagerii către obiec- 
tivele urmărite. Proiectul acestui indi- 
cator (în ilustrație) aparține unui grup 
de arhitecți și plasticieni « Hans- Ruc- 
ker-Co », саге îşi desfășoară activi- 
tatea la New York si la Düsseldorf. ₪ 


Mai mult de o sută de artiști și orga- 
nizatil au participat la cel de-al VIII-lea 
festival anual de avangardă din New 
York, Festivalul a fost organizat de 
Charlotte Moorman, vloloncellstä, 
colaboratoare a artistului plastic 
Nam June Palk, 

In spztiul urlag de la Armory Песаге 
participant a avut un loc rezervat 
pentru a-și prezenta lucrările sau 
acțiunile, ceea ce a dat evenimentului 
o atmosferă asemänätoure сеје! а 
bilclului şi a circului, Mijloacele video 
filmul, amblanta electronică au avut o 
largă utilizare la acest festival, а 


va ₪ complementul neg.tiv al ansam- | 


ities itinerante | 
ar, reprezentant | 
n Stuttgart, dece- 
Stădtische Kunst- 
an. Caracterizată 
ntivitate, arta sa, 
de la picturile 
la pinzele mari 
orporează semne 
din arta orien- | 


n mod original 
smul tipic german 
înt aproape inexis- | 

rile sale. a 


meniul modelării unei 
urbane: la Nirenberg, 
„împreună cu două mari 
nderi — la prima vedere alătu- 
tora ar părea cel putin 
o otelärie și o fabrică де 
г şi adus contribuţia la con- 
struires şi amplasarea, pe aerodromul 

i, a unui «deget» avind о 
e 14 metri, confecționat din 
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Proiectul « land art « de Walter de 
Maria pentru terenul olimpic de la 
München a fost realizat, în ciuda оро- 

zitiei initiale, în urma intervenţiei 
| unor muzee (Basel, Stockholm, Berlin, 
Mew York, Los Angeles), După Gun- 
ther Behnisch, arhitect бег al Cimpulul 
Olimpic, această «earth-sculpture » 


blului grandios al structurilor suspen- 
date de Otto Frei, Prolectul constă 
dintr-un put ingust саге, Гога! într-un 
monticul deja existent, format din 
deșeuri și ruine ale războiului, la o 
adincime de 120 de metri sub pămint 
şi acoperit de o simplă placă, va Con: 
stitui un avertisment simbolic sub 
formă de tumulus invizibil, u 


imagini 
destul de 


imposibil 
Quimbaya și să 
figurile monstr 
cilindrice mesopo 
malele de pe | 
Printre elementele 
nante însă 
ralele aparti 
care motivul 
o insistență 
degrabă form 
mului din 
orfevrăriei 
apropieri sint evid 
genetice între ele. 
toare sînt separate în tim 
si în spațiu nu numai d 
metri, ci şi de ad 
a ignorării reciproce, d 
şi creatorii lor respect 
aceste asemănări, care la 
atentă se dovedesc 
simple analogii form 
tionale si genetic-conc 
probleme deosebit de 

de semioticä, SC istoria 
colective, DES 1 
la fel de importa 

istoria artei și 

Fără îndoială, există 
mental al tuturor acestor simil 
— faptul că sînt toate г 
efort omenesc legat 

general omenești. ar 
încă nu este suficient pentru 
de ce avem de г face cua 
întregi de reprezentări 
mănătoare, care ne o 
punem motivări şi geneze de acelesi 
De fapt ne aflăm in prez 
manifestări care ne const 

dim şi să înţelegem arta 
ne obisnuise vechiul conce; te 
frumoase sau acela modern de اجه‎ гене 
liberă a unei individuali = 
pe де o parte funct 
fel de mass media a = vremuri 
îndepărtate, ca pe un m : 
nicatie specific, cu 
iar, pe de altă parte, 
o manifestare socia 
minată. 


с 
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jes — Mascd, 


În ilustrație, stinga— 
cultura Calima; 
Calima 
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SIMEZE 


AURUL DIN 
ELDORADO 


ATENEUL ROMÂN, aprilie-mai 1972 


Ceea ce determina creaţia orfevrilor nu 
era numai interesul și gustul pentru for- 
ma frumoasă, pentru armonia liniilor și 
volumelor, ci si nevoia de comunicare, 
Dintr-o exigentä dublă — de semnifi- 
care și de unitate, de echilibru formal 
— rezultă о stilizare ciudată în care 
se îmbină elemente de limbaj artistic 
determinate conceptual cu acelea 
determinate de natura materialului și 
de tehnica folosită, 

Multe .dintre trăsăturile creaţiei indie- 
nilor din Columbia dinaintea Con- 
quistei prezintă asemănări importante 
cu arta neo- și eneolitică din Europa 
de sud-est și din Anatolia. Această 
apropiere, curioasă la prima vedere, 
se relevă, la un studiu atent, fundată 
pe analogii profunde de situaţie isto- 
rică; este vorba de două societăţi 
caracterizate de culturi agrare relativ 
dezvoltate, în cadrul cărora apăruseră 
deja forme de organizare preurbană 
şi prestatală și în care credinţele în 
forțele naturii constituiau principala 
formă de suprastructură. 

Sînt interesante din acest punct de 
vedere comparatiile între plastica пео- 
eneolitică de la noi — de exemplu — 
şi figurinele de aur din diferitele 
culturi precolumbiene din Columbia. 
Astfel, așa-numiții Tunjos, din cultura 
Muisca, idoli din placă de aur, înfă- 
tisind o divinitate nudă, cel mai adesea 
feminină, cu sexul si sînii marcați, 
purtînd o parură de pene pe cap 
si un colier la git, prezintă asemănări 
frapante cu figurinele de teracotă, os 
sau metal din neoliticul balcano-dună- 
rean, la care marcarea atributelor sexu- 
ale și figurarea podoabelor rituale sînt 
de asemenea elemente caracteristice. 
Altă serie de reprezentări de deosebit 
interes o constituie imaginile sincre- 
tistice, adesea cu aspect monstruos, 
din cultura Quimbaya. Unele au as- 
pect mecanic de robot antropomorf, 
in timp ce altele se constituie prin 
sinteza dintre elemente de anatomie 
umană și trăsături specifice păsărilor 
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NICOLAE ROŞU Aprilie | MIHAI MACRI Aprilie-mai | VALERIU BOBORELU Mai‏ 
Apollo. A doua expoziţie personală. 8 lucrări de | Galateea. A patra expoziție personală. 13 lucrări | Simeza. A treia expoziţie personală. 10 lucrări de‏ 
sculptură. de pictură. | pictură.‏ 


EVA SUTO Aprilie | SABINA NEGULESCU-FLORIAN Mai | SEVER MERMEZE Mai 
Apollo. A treia expoziţie personală. 10 tapiserii | Galateea. Acincea expoziție personală. 13 lucrări | Simeza. A doua expoziţie personală, 13 lucrări de 
din seria «Semne maramureșene». în pastel. pictură. 


SIMONA RUNCAN Aprilie | LEANDRU POPOVICI Aprilie-mai | DIODOR DORE Aprilie-mai 
Apollo. Prima expoziţie personală, 12 lucrări de | Teatrul Naţional > Vasile Alecsandri » (laşi). A | Timişoara. A treia expoziţie personală. 6 picturi 
grafică de șevalet, din seriile « Mici doamne după | douăsprezecea expoziţie personală. 9 picturi | ulei, 13 picturi în acuarelă, un carton pentru 
vechi maeștri» și «Prezenţa obiectelor». în ulei. tapiserie şi un carton pentru witraliu, 


1 


легі. 


Caravaggismul triumfă la Neapole, și nu numai aici, 
oferind cheia picturală în care se realizează sub- 
stanta tragică a tabloului. 

Spre sfîrșitul secolului, teme ca ruinele, bătăliile, 
călătoriile, amplifică tensiunea epocii dar o deschi 
în același timp, unei alte stări de spirit, prefigurind 
romantismul. 

Din acest secol de aur al picturii napolitane — 
zent, printr-o iniţiativă culturală de răsunet, 
București — ajunge doar să pomenim, aici, numele 
demult celebre ale unor artişti: Battistello Carac- 
ciolo, Massimo Stanzione, Giuseppe Ribera, Salva- 
tor Rosa, Mattia Preti, Artemisia Gentileschi, 
Paolo Finoglia, Giovan Battista Spinelli, Giovanni 
Do, Francesco Guarino, Francesco Francanzano, 
Bernardo Cavallino, Luca Giordano, Marco de Caro, 


Giuseppe Recco, Paolo Porpora, Luca Forts, 
Giuseppe Ruoppolo, Anielo Falcone, Andrea De 
Lione, Domenico Gargiulo zis Micco Spadaro, 
« Maestro degli Annunci ». C. P. 


În ilustrație: Salvator Rosa, Vederea unui golf: Расессо 
de Коза, Baia Dianei 


SECOLUL DE AUR AL PICTURII 


NAPOLITANE 


Expoziția de la Muzeul de artă al Republicii Socialiste 
România ne-a prezentat sinteza unor experiențe 
artistice și istorice ce-au făcut din Neapole una 
din capitalele culturale ale Europei din acea epocă. 
Substanţa dramatică а vieţii sociale, acum atît de 
departe de idealul de perfecţiune al Renașterii, îl pune 
pe om într-un mod nou, mai brutal, în Таја realităţii. 
Replica barocă înseamnă înainte de toate un epic 
generalizat, o dezvoltare а teatrului popular, a 
demonologiei care mențin tensiunea, producind 


într-un chip neașteptat hibridarea între ficţiune si 
realitate. 


Lumea apare ca un spațiu regizat, in саге viata 
urmează un scenariu fatal, 

Pictura napolitană а secolului al XVll-lea își va 
împlini strălucirea traducind acest spectacol al 
agitării, al denuntärii pericolului. 

Pictorii se arată atrași de prezentarea unor martirii, 
crucificări, lamentatii, ce se desfășoară cu o 
accentuare a durerii, a sîngerosului. Apar temele 
ispitirii spre spaţiile morţii, viaţa este acuzată 
ca o desertäciune, 


OTTO EGLAU 


BUCURESTI martie—aprilie 1972 


Galeria de artă Amfora a găzduit, în perioada 
martie—aprilie, expoziţia de gravură Otto Eglau, 
organizată de Uniunea Artiştilor Plastici, în colabo- 
rere cu Institutul pentru геја cu străinătatea din 
Stuttgart, în cadrul schimbului cultural dintre 
România și Republica Federală a Germaniei. Artis- 
| tul — deţinător al unor premii 4 distincții acordate 
în patria sa precum si al Premiului | al Bienalei 
internaţionale de gravură de la Tokyo (1957), 
cunoscui în străinătate prin expoziţii deschise în 
aponia, S.U.A., Brazilia, Hongkong — а expus la 
Bucureşti o serie de 24 gravuri pe metal. Expo- 
a atras atenția prin seriozitatea unei viziuni 
tetice саге, adecvată artei gravurii, oferea 
lucrărilor o structură sobră, de o anumită asprime. 
Reduse la esențial, obiectele din peisaj și peisajele 
înseși trăiesc în imobilitatea la care le-a condamnat, 
ara а le distruge, ochiul sever al artistului. 
Lucrările degajă o atmosferă stranie, aceea a unor 
spații reduse la o grafică elementară, a unei lumi 
reduse la axe, la sugerări primare ale existentului. 


Mb ولا‎ 


sin 


ORAȘUL 


ÎNTRE IERI SI ۲۴ 


Reluăm, după patru ani, în paginile revistei ARTA o 
dezbatere asupra restaurării centrului istoric al Capita- 
lei— Curtea Veche —la un alt punct al operațiunii: mo- 
mentul în care, prin extindere la întreaga zonă Curtea 
Veche-Lipscani, această acţiune nu mai este de ordinul | 
strict al restaurării de arhitectură, ci de ordinul actua- | 
lizării şi al integrării unei reconstituiri în structura func- 
tionalä a orașului contemporan. Este si momentul саге 
înregistrează trecerea de la discuţia în cercul limitat al 
specialistilor-arhitecti la cîmpul dezbaterilor culturale. 
Revelator si reconfortant ni se pare faptul că іп 
această dezbatere s-a manifestat un spirit al cetăţii, al | 
locuirii istorice, un spirit al construcţiei culturale. Acest spirit 
ia, astăzi, atitudine şi spune nu: improvizatiei, mentali- 
tätii birocratice, potemkinismului si efectelor de operetä. | 
Publicînd cîteva opinii critice si propuneri privind | 
concepţia şi metodele practicate în operațiunea Curtea 
Veche-Lipscani, care marchează această atitudine, des- 
chidem un ciclu tematic: ORAȘUL. Oraşul așa cum îl 
gîndim şi cum îl vrem, oraşul ca expresie a unei con- 
ceptii despre viata si valorile ei, orașul socialist ca ех- 
presie a unităţii de cultură spirituală şi civilizație mate- 
rială. Aici, în această dezbatere şi în această acţiune este 
convocat artistul zilelor noastre nu pentru a «înfrumu- 
seta», ci pentru a introduce în procesul istoric de auto- 
definire şi de construcţie actuală principiul autenticităţii 
sensibile, principiul ordonator al frumosului. Arta epocii 
noastre fiind esențialmente o artă a cetăţii, marea misiune 
a creatorului de artă este aceea de a instaura în cetate 
legea frumosului. 


| 
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VASILE DRAGUT 


cu dăruită pasiune arhitectura veche 
urbană la noi și de a fi demonstrat 
întru cît această arhitectură este ori- 
ginală și valoroasă, întru cît prin 
păstrarea ei îngrijită se poate asigura 
orașelor noastre o expresie atră- 
gătoare, de neconfundat. În cadrul 
discuţiei care a avut loc la sediul 
Uniunii Arhitecţilor, am avut bucu- 
ria să constat că soluția sa de restau- 
rare pentru zona Curtea Veche s-a 
impus prin calitățile de concepție 
și plastică, prin autenticitate, fiind 
susținută cu deplină convingere nu 
numai de istorici si critici dar si де 
arhitecți cu prestigiu și experienţă. 
Rememorînd desfășurarea acelei șe- 
dinte, s-ar putea crede că, în sfîrșit, 
toată lumea s-a convins de valoarea 
arhitecturii noastre tradiționale, că 
de aici încolo ea este la adăpost 
de tirnäcoapele zeloase ale edililor, 
Din nefericire, lucrurile nu stau 
tocmai așa, La Curtea Veche încă se 
lucrează după un sistem pe care îl 
condamnă atît știința cit și conştiinţa 
noastră istorică: se lucrează în asalt, 
cu termene pripite, după soluţii 
comode și inexpresive. Se lucrează 
fără avizele specialiștilor sau chiar 
împotriva acestor avize și cu fiecare 
zi sînt iremediabil distruse puținele 
mărturii autentice din inima Bucu- 
restilor. 

Pentru anume factori responsabili 
de tot ceea ce se întîmplă în zonă, 
graba este explicată prin criterii de 
economicitate; se uită însă că istoria 
nu are pret, se uită că un cartier 
inexpresiv nu este deloc atrăgător 
si deci fără eficiență economică pe 
planul circulației turistice. Or, soluția 
de restaurare, remodelare, propusă 
de arhitectul Constantin Joja аге 


tocmai acest merit: ea restituie 
cartierului Curtea Veche farmecul 
său initial, redescoperä frumuseți 


pierdute sau depreciate vreme înde- 
lungată, ne convinge că orașul Bucu- 
rești este un oraș cu trecut, că este, 
prin urmare, capabil de un viitor 
strălucit, 

Dar, discutind despre zona Curtea 
Veche, nu pot pierde din vedere 
tocmai inima acestei zone: palatul 
voevodal, Cercetările arheologice con- 
duse cu admirabilă competenţă de 
arheologul Panait |. Panalt au :fost 
în măsură să recupereze o bună 
arte din substructille fostului palat, 
imensele pivnițe reprezentind azi 
un oblectiv vizitabil de primă cate- 
gorie, Importanța acestul vestiglu 
obliga, e de la sine înţeles, la adop- 
tarea unor soluții riguros ۰ 
strabile, orlce fantezie avind aici 
un pronunțat caracter де Impletate, 


(urmare In pag, 40) 


О stradă din Bucureștii vechi (după 
Doussault ) 


Strada Selari In 1856 (fotografie) 


Ста, în anul 1959, а fost aniversată 
festiv o jumătate de mileniu de exis- 
tentä documentar atestată a orașului 
București, nu puţini au fost aceia 
care și-au exprimat nedumerirea: 
cum si pe ce? Spre deosebire de 
alte capitale europene, unele chiar 
mai tinere, cetatea de ре Dimbovita 
apare ca foarte tînără în monumente, 
în vestigii capabile să demonstreze 
autoritar durata și noblețea bătăliei 


cu timpul. 
Așa s-ar părea la prima vedere a 
ochiului neavizat, dar, vai!, cît e 


de nedreaptă această impresie. Dacă 
vom străbate paginile de inspirată 
evocare ale lui lon Ghica, dacă vom 
răsfoi albumele lui Charles Dous- 
sault, Michel Bouquet, Auguste Raf- 
fet, Lancelot, Preziosi, Szathmary, 
dacă vom privi fotografiile din secolul 
trecut realizate de Angerer, dacă, 
în sfîrşit, vom urmări toate mărturiile 
documentare care s-au păstrat, vom 
avea surpriza să descoperim un Bucu- 
rești bogat în amintiri, cu numeroase 
monumente — curţi domnești si boie- 
resti, hanuri, minästiri si biserici, 
case de tirgoveti si meseriași — саге, 
toate laolaltă, conturau personalitatea 
unui oraş original si plin de poezie. 
E îndestulător să amintim că numai 
pe vechiul pod al Mogosoaii, azi 
calea Victoriei, se aflau casa Moruzi, 
zisă «casa cu lanțuri », casa Golesti- 
lor, curtea lui Șerban Cantacuzino, 
minăstirea Sărindar, monumentala 
biserică brâncovenească Sf. loan gre- 
cesc, hanul Constantin-vodă și, în 
capătul dinspre splai, un palat al 
Brâncoveanului, pentru а înţelege 
întru cît a fost modificată și sărăcită 
expresia urbanistică a capitalei noastre. 
Nu vom deplînge niciodată îndeajuns 
această mutilare a ființei istorice a 
Bucureştiului, mutilare sistematic 
urmărită de Carol |, pornit să șteargă 
orice amintire a vechilor case domni- 
toare, S-a creat treptat impresia 
unui oraș lipsit de trecut, a unui 
oraș care avea totul de datorat di- 
nastiei prusace, tot ce ега тај vechi 
fiind privit си stăruitor dispreț, 
Asa imi explic, și cred că nu greșesc 
prea mult, faptul că, încă din primele 
decenii ale secolului nostru, arhi- 
tectura urbană tradițională a fost 
condamnată la distrugere, așa îmi 
explic faptul са lungă vreme în școala 
noastră de arhitectură nu s-a mani- 
festat nici cel mai mic Interes pentru 
modesta dar atit de expresiva zestre 
de construcţii ale vechiului Bucuresti 
și — prin extensie — ale vechilor noas- 
tre tirguri, 

Discutind astăzi despre zona Curtea 
Veche, la care, acum în ceasul al 
doisprezecelea, încă se mal poate 
face ceva, va trebui să avem In vedere 
întregul fond al problemei, pentru 
că pericolul desfiguraril centrelor 
istorice planează in multe orașe 
si sate din ţară, 

Este un mare merit al arhitectului 
Constantin Joja acela de a fi studiat 


București, desen ۵ ۷ ұл и a те! 
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ISTORIC 


CENTRUL 


EXPRESIE VIE 


PAUL EMIL MICLESCU 


deosebit de edificatoare, се mi-a 
rămas dintr-o ședință similară celei 
recente de la Uniunea Arhitecţilor, 
în care se discuta, acum 15 ani, pro- 
iectul de sistematizare а! arterei 
Nord-Sud a orașului, proiect care 
prevedea raderea cu grijă a tuturor 
monumentelor din zona respectivă. 
Valoroasa noastră colegă, arhitecta 
H. Delavrancea, vajnică apărătoare a 
tot ce este specific românesc іп 
creația de arhitectură, protestind 
împotriva unei asemenea iniţiative 
de distrugere, a primit atunci urmă- 
torul răspuns: 

« Noi arhitecţii, dacă sîntem într- 
adevăr pătrunși de importanţa misiunii 
noastre de creatori, trebuie să pornim 
de la ideea călăuzitoare că totul 
pornește de la noi. A ne împiedica 
de cioturi rămase din trecut, ba chiar 
a le ridica în slavă și a pretinde să 
le scoatem în evidență, înseamnă 
a cădea în păcatul unui condamnabil 
fetisism ». 

Nu numesc pe nimeni, dar multi 
sînt aceia care s-ar putea recunoaște 
în asemenea atitudine. 

Astăzi aceleași cuvinte în favoarea 
protejării valorilor moștenite din 
trecut, care au avut parte, acum un 
deceniu si jumătate, de răspunsul 
de mai sus — au fost primite cu aplauze 
unanime. lar ceea ce trebuie subli- 
niat, ca deosebit de remarcabil, este 
că această înțelegere și acest interes 
acordat monumentelor culturii au 
pătrunderi din ce în ce mai ۵ 
în opinia publica. 

Cu cît crește însă și se räspindeste 
în marele public pasiunea pentru 
descoperirile istoriei-arheologiei si 
pentru restituirea aspectelor de odini- 
oară ale orașului, cu atît e mai mare 
curiozitatea și nerăbdarea de a vedea 
imaginile trecutului istoric restituite. 
Această nerăbdare este periculoasă, 
fiindcă atrage, de la sine, graba. 
lar în niciun domeniu nu este mai 
adevărată decît în ај arheologiei si 
al istoriei vechea vorbă românească: 
« Graba strică treaba ». 

În competitiuni sportive, în exerciţiile 
pompierilor și ale echipelor de salvare 
în caz de sinistru, cînd sînt în pericol 
de a se distruge bunuri sau de a se 
pierde vieți omenești, viteza, ca obiec- 
tiv primordial, este la locul еј, 

In specialitatea istoriei și arheologiei 
nu se poate lucra însă la desperare, 
în viteze de record, 

Si totuși, în împrejurarea de fata, 
intensa viață negustorească de stră 

veche tradiție care pulsează și azi 
în acest cartier al orașului modern, 
пи se poate împăca си aminarea 
nelimitată a valorificării spaţiilor co- 
merciale din toate clădirile ce ar trebui 
în prealabil cercetate și numal pe 
baze riguros științifice reparate, con 

solidate, restaurate și puse în valoare. 


Biserica Curtea Veche (cu hramul Buna 
Vestire ) 


Un eveniment s-a produs de curînd, 
asupra căruia merită să ne îndreptăm 
atenţia: mă refer la discuția саге a 
avut loc în ziua de 18 aprilie la sediul 
Uniunii Arhitecților, іп legătură 
cu sistematizarea zonei Curţii Vechi, 
corespunzătoare centrului istoric de 
odinioară al capitalei si deci al ţării. 
Am rămas cu impresia reconfor- 
tantă că ceva s-a schimbat radical 
în atitudinea celor mai multi dintre 
colegii mei, cu privire la expresia 
tradiţională a culturii noastre speci- 
fice și la respectarea dovezilor mate- 
riale moştenite din acest trecut de 
civilizație și cultură. 

Acum un sfert de veac, numärindu-mä 
între membrii Consiliului superior 
de Arhitectură al Ministerului Lucră- 
rilor Publice (Forul de avizare al 
vremii pentru problemele де arhi- 
tectură și urbanism), faptul de a 
fi militat, în cadrul acestui Consiliu, 
în favoarea conservării și restaurării 
teatrului Naţional, degradat de război 
— și pe cale atunci de a-și împlini 
centenarul — a prilejuit о infierare 
în presă, a ceea ce era privit drept 
o acţiune «retrogradă, reacționară, 
antiprogresistă » ! Mai tîrziu, hotelul 
Dacia-hanul Manuc sortit pieirii, tot 
în numele sistematizării și al pro- 
gresului, a rămas sub această ame- 
nintare pînă acum cîțiva ani, cînd 
se propusese, între alte soluţii «media- 
toare », fie strămutarea lui în vreun 
cartier mai periferic, ће—са о 
ultimă concesie — menţinerea pe loc 
a frumoasei lui curţi interioare, cu 
condiţia însă de a asigura ascunderea 
ei de către clădirile din jur « moder- 
nizate » prin reconstruirea, pe locul 
celor originale, a unor blocuri cu 
vreo nouă etaje. 

Monumentele de la «Slobozia », la 
intersecția magistralei Nord-Sud cu 
bulevardul Mărășești, comemorative 
ale bătăliei lui Leon Vodă Tomșa din 
1631 cu sprijinitorii lui aga Matei, 
Viitorul Matei Vodă Basarab — vitre- 
gite si ele de ре urma ignorării semni- 
ficatiei lor istorice si a valorii lor este- 
tice — erau destinate a ceda locul 
unui cinematograf de cartier, А tre- 
buit intervenţia organelor de partid 
şi de stat pentru a stăvili zelul de 
distrugere al creatorilor orașului de 
miine si pentru а îngădul supravie- 
tuirea în mijlocul construcției indus- 
trializate proprii veacului nostru, a 
acestei oaze idilice, cu acurateţea de 
autentică rusticitate a ctitoriei marelui 
Vistier Constantin Năsturel, cärela 
restaurarea în curs de desävirsire 
i va reda albul port sărbătoresc de 
odinioară, 

Dar în aceasta recapitulare а succe- 
siunii conflictelor cu promotorii reno- 


Vării, să DU mă plerd în răscolirea 
propriilor mele tribulatiuni , , 


р ۹ ‚ Vreau 
Oar să mai evoc totuși o 
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cartoane pentru tapiserii. Mă gîndesc 
și la creația meșterului Colibaba de 
la Rădăuţi și la pictorii de icoane din 
Ardeal și încă la alții mulţi, creatori 
anonimi de artă aplicată, 66 6 
și de olării, a căror operă spontană 
și firească, luminoasă, sclipitoare de 
culori, de frăgezimea și prospetimea 
creatiunilor aproape de natură, де 
izvor, nealterate de normele prefa- 
bricării și necontaminate де viru- 
lenta mahalalelor, Dacă toate acestea 
ar găsi un mediu prielnic înfloririi 
lor, ar putea genera, în acest centru 
simbolic al sensibilităţii românești, 
renașterea unei arte decorative, curate, 
originale, expresive a geniului creator 
specific poporului nostru. Asemenea 
ateliere де creaţie, Пе individuale 
fie colective — limitate însă la un 
număr restrins de colaboratori — 
înzestrate și cu spaţiile anexe nece- 
sare pentru expunere si vinzare, ar 
putea fi obiective de atracție turis- 
tică de mult mai mare și temeinic 
prestigiu decît acele numeroase maga- 
zine de desfacere a unor produse 
artizanale, alcătuite dintr-un « bric-ă- 
brac» de «suvenire» produse în 
serie la nivelul де discernämint al 
administraţiei cooperativelor, саге 
nu izbutesc, де cele mai dese ori, 
să contribuie la educarea estetică a 
marelui public si la raspindirea bunului 
gust. Comasări de spații interioare mai 
apar în multe locuri în proiectele In- 
stitutului Proiect Bucureşti, îndeosebi 
în strada Lipscani. Desigur că acestea, 
în majoritatea cazurilor, sînt funcţional 
necesare. Nu înseamnă însă că ase- 
menea exigentä, a continuității între 
magazine, ar putea justifica dări- 
marea unor construcții existente cu 
interioare frumos boltite. Legăturile 
funcţionale, de comunicare, a acestor 
spaţii între ele, trebuie realizate 
fără denaturarea arhitecturii și deco- 
ratiei interioare; bolțile si alte ele 
mente valoroase să fie conservate, 
consolidate si restaurate, са de altfel 
şi arhitectura fațadelor ce le corespund. 
În general, dărimarea de clădiri exis- 
tente trebuie să se reducă strict 
la cele nevaloroase, prea neinte- 
resante pentru a merita cheltuiala 
unei remodelări, sau la cele prea 
şubrede şi degradate pentru a putea 
fi conservate, decit cu sacrificiul 
unei parţiale desfaceri și reconstituiri 
după efectuarea de relevee si fotoarafii. 
În viltoarea santierelor lucrurile se 
petrec însă altfel, de prea dese ori: 
absenţa cartării, a cercetării istorice- 
de arhitectură şi а releveelor este 
înlocuită cu o expertizare tehnică 
a clădirilor din punctul de vedere 
al valorii locative, al stării de între- 
tinere si al rezistenței lor. Este де 
la sine înțeles că cele mai valoroase 
din punct de vedere istorie si care 
în momentul cercetării lor ar putea 
da loc la descoperiri de elemente 
arhitecturale interesante pentru res- 
taurarea lor, sînt totodată şi cele 
mai vetuste şi deci în cap de listă 
pentru a fi därtmate, Afirmația linis- 
titoare a tovarăşului arhitect Enä- 
chescu în şedinţă, cum că lipsa unor 
relevee si inventarieri executate anti- 
cipat nu trebuie să îngrijoreze, Піпсісі 
cercetările flecirel clădiri se fac în 
momentul deschiderii  santierelor 
respective (aşa cum se întîmplă în 
mod obişnuit si în cazul lucrărilor 
de restaurare executate de О, М, 
L AJ, nu se verifică din păcate prin 
experienţă, În realitate, pentru clă- 
dirile trecute din oficiu pe lista dirt 
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zonei respective și stabilirea caracte- 
rului precumpänitor in exploatarea 
ei, beneficiarii, în marea lor majori- 
tate, au intima convingere că între 
obiectivul istoric și cel comercial 
contradictia este atît de mare încît 
© conviefuire a lor nu poate fi con- 
cepută decit cu condiția ca primul 
să cedeze pasul celui de-al doilea, 
Antagonismele între acțiunea de scoa- 
tere în evidență a caracterului istoric 
— pe de o parte — și de valorificare 
a imobilelor în scopuri comerciale, 
legate de viata modernă, sînt însă 
mai mult aparente decît reale și 
de neîmpăcat, 

Adevărul este că, în materie де 
comerț, punerea în valoare a mărfu- 
rilor, într-o ambiantä ieșită din comun, 
reprezintă un factor pozitiv, de atrac- 
tie a clientelei. Respectarea condi- 
tillor de accentuare a caracterului 
autentic-traditional nu va fi decît 
în favoarea sporirii vadului comer- 


cial, dacă aceste condiţii, necon- 
forme си banalitatea standardului 
curent, vor fi speculate cu simţ 


estetic, си pricepere și cu talent 
de către artistul decorator — « eta- 
lajist », care le va folosi ca elemente 
de bază ale compoziţiei sale. 

Dacă această compoziție уа izbuti 
să fie în armonie cu mediul ambiant, 
în acord — sau într-un fericit con- 
trast — cu caracterul de epocă al 
arhitecturii și decoraţiei dominante, 
atunci orice amănunt care va contribui 
la accentuarea acestui caracter va 
fi favorabil și deverului comercial !... 
Vechea timplärie de stejar sculptat 
(uneori cu șrosuri, ca pe vremuri, 
de împărțire a geamului), în locul 
tipicelor vitrine STAS de azi, din 
cristal în ramă de aluminiu; frumoa- 
sele obloane tradiţionale din tabla 
de metal cu decoraţii de feronerie 
aplicată; firmele și corpurile de ilu- 
minat de altă dată, în loc a fl dispre- 
tuite și sacrificate, мог dobîndi о 
nouă prețuire pentru rentabilele lor 
virtuți de atracție turistică. 

Cu privire la spaţiile nou-create ce 
se pot destina unor ateliere, mai tre- 
buie pusă o problemă fundamentală 
din punctul de vedere estetic, al 
creației plastice și de artă aplicată. 
Mă gîndesc la meșteșuguri care se pierd 
și la unele de mult pierdute care 
au făcut odinioară și peste hotare 
faima creaţiei manufacturale bucures- 
тепе, mestesuguri ale căror denumiri 
le mai poartă și azi parte din ulițele 
rezervației istorice și cărora li s-ar 
putea da prilej de a renaşte. Eternul 
lon Ghica, la care revenim mereu 
cînd este vorba de evocări ale vieţii 
Bucureștilor de acum peste un veac, 
pomenește de industria de artă 
a «testemelurilor » (a salurilor, bas- 
malelor) imprimate în culori vii cu 
tipare de tei, de la Filaret, imprimate 
care satisfăceau gusturile cele mai 
rafinate ale elegantelor din aristo- 
cratla Parisului de pe timpul restau- 
га(ісі sl al celui de-al doilea imperiu; 
amintește de pretlozitatea a gevre- 
lelor » cusute cu mătase si cu fir; de 
finetea > sangullllor » sl де gingășia 
> bibilurilor » lesite din fantezia crea- 
toare și din Iscusinta mtinilor meşte» 
relor bucureștene, 

Mă gîndesc și la unele creatiuni de 
artă nalvi din zilele noastre, așa 
cum sînt cele datorită tnsufletirll, 
simtulul estetic și abnegatiel dască- 
lulul de la Vulturesti sau a celor 
de la Palatul Plonlerllor, dintre care 
unele ar putea constitul splendide 


lor de vedere decit atunci cînd acestea 
coincid riguros cu propriile-i gusturi 
şi interese, 
Asa se explică faptul că desfășurările 
fațadelor « remodelate » potrivit pro- 
iectelor Institutului Proiect București, 
supuse discuțiilor U. A. R., prezintă 
deosebiri esenţiale faţă de avizele 
М. l iar cu toate criticile acestor 
proiecte de remodelări de către cei 
ce au luat parte la discuţii n-au făcut 
decit să confirme punctele noastre 
de vedere, așa cum au fost formulate 
în avize și subliniate cu prilejul con- 
sultărilor ce le-am dat pe parcursul 
proiectării. N-aș avea prin urmare 
decit prea puţin de adăugat teoriilor 
estetice și principiilor călăuzitoare 
atît de ferm si lămurit exprimate 
în timpul dezbaterilor ședinței pentru 
îndrumarea proiectantilor. 
Ceea ce importă însă, în mod deosebit, 
este ca vorbele spuse cu temei, 
cu consecvență și pătrundere — adesea 
chiar cu netăgăduit talent oratoric 
— să nu întîrzie a fi traduse în fapt. 


Am pornit la această expunere printr-o 
răscolire a unor amintiri personale, 
nu cu scopul de a polemiza, nici de 
a face sterile procese ale unor zile 
perimate, ci pentru a căuta să mă 
conving însumi de evoluția spre mai 
bine a unei mentalități. Nădejdea 
mea sinceră este de a izbuti, încercînd 
încă o dată pe această cale, în ora 
tirzie in care ne aflăm, trezirea inte- 
legerii tuturor celor chemaţi să-și 
dea aportul pentru ducerea la bun 
sfirsit a misiunii pe care cîrmuirea 
noastră, cu înțelepciunea și dragostea 
ei pentru tot ce e curat românesc, 
ne-a incredintat-o tuturor. 

Din cele ce precedă se desprinde 
necesitatea de a revizui unele moduri 
de procedare, atît a măsurilor de 
sistematizare, cît și a celor de întoc- 
mire a proiectelor de arhitectură, 
de execuție și a lucrărilor де construc- 
tie pe teren. Pentru inițierea măsu- 
rilor de remediere și de îmbunătăţiri 
viitoare а întregii acestei activități, 
mai socotesc necesar a face o succintă 
analiză critică a cîtorva din problemele 
care apar de primă importanţă, în 
limita spaţiului restrins de care 
putem dispune: 

Pentru stabilirea profilului întreprin- 
derilor comerciale care vor da viață 
cartierului, organele beneficiare și-au 


amintit — și au înţeles pe bună 
dreptate — să-i păstreze unele tra- 
ditii artizanale. În locul micilor 


ateliere individuale de odinioară, 
însă räspindite pe întreaga suprafață 
a zonei, au preconizat pentru adaptarea 
acestei ramuri de activitate și de 
producție la condiţiile moderne de 
exploatare, gruparea lor în mare 
număr într-un singur complex de 
Imobile cu etaje multiple, situat 
între străzile Covaci, Selari și Gabro- 
veni, Atit volumul coplesitor al 
acestor construcții cît și caracterul 
lor administrativ-Industrlal, precum 
și traficul de deservire а lor, statlo- 
narea, descărcarea, Încărcarea de ca- 
mloane și alte vehicule utilitare, vor 
crea o dăunătoare confuzie și o bru- 
tali distonan{d în amblan{a cartlerulul, 
Se Impune о serloasă reexaminare 
din partea forurilor de avizare а 
problemelor corespunzătoare acestul 
ansamblu care, cu toate că este în 
curs de realizare, ar fl încă suscepti- 
bil de a beneficla de substanţiale 
amellorarl, 

Tot In legătură cu fixarea proflulul 


De aci rezultă o confuzie care pune, 
în cel mai înalt grad, problema unei 
stricte coordondri, avind la bază iera 
bisama bine cumpănită a obiectivelor 
în ondina RN ce trebuie să 
le Пе acordată si o judicioasă esalonare 
a lucrărilor în cea mai logică succesiune 
cronologicd, împărțite pe etape în 
ordinea urgentel, 
În prealabil trebuie constatat, însă, 
су dosarele proiectelor de sistemati- 
zare ale Bucureştilor nu cuprind 
documentația istorică de rigoare, 
în care să se fi suprapus tramei stră- 
zilor actuale traseele fostelor ulite 
şi «poduri א‎ aşa cum ni le fnfäti- 
geard planurile din veacurile trecute, 
şi pe care să figureze diferitele edificii 
де arhitectură civilă sau religioasă de 
odinioară, fie că acestea se păstrează 
şi azi oarecum neschimbate, fie că se 
mai pot identifica în clădiri uneori 
desfigurate în timp, dar încă în ființă, 
fie că au dispărut din suprafață, dar 
герегагеа amplasamentului lor ar 
putea da indicații prețioase pentru 
cercetarea şi protejarea vestigiilor lor 
şi pentru eventuala marcare pe teren 
sau punere în valoare a celor consti- 
tuind mărturii grăitoare ale istoriei 
orașului. 
În lipsa acestei documentatii istorice 
din dosarul municipiului, încă din 
1967 Direcţia Monumentelor Istorice 
şi forul său tutelar de atunci — 
CS.C.A.S,—au atras atenția asupra ne- 
cesitatii dea se executa lucrări exhaus- 
tive de cartare a terenurilor din zona 
respectivă, pe bază de ridicări topo- 
grafice, de inventariere a fondului 
existent de clădiri, cuprinzind relevee 
— nu numai a fronturilor de fațade 
din lungul străzilor dar și dinspre 
curțile interioare (precum și ale 
corpurilor de imobile, cu inventarie- 
rea tuturor elementelor valoroase, de 
timplärie, feronerie, pieträrie | etc. 
ce contin). 
Toate revenirile periodice, insistente, 
ale Direcţiei Monumentelor Istorice, 
pentru inițierea unei asemenea cam- 
panii de cartare şi inventariere, n-au 
avut Însă, din păcate, niciodată ecoul 
dorit. 
Beneficiarii de investiţie şi toţi cei de 
folosinţă în scopuri culturale, muzeale, 
turistice, economice-comerciale, so- 
ciale etc.; organele de cercetare 
istorică-arheologică; acele de proiec- 
tare a arhitecturii și a sistematizării; 
de planificare a lucrărilor, de fixare 
a termenelor de execuţie și de dare 
În folosinţă; cele de expertizare 
tehnică în scop de asanare a fondului 
de clădiri, prin stabilirea cotei de 
construcţii considerate vetuste, in- 
salubre, subrede, spre a le supune în 
mod deliberat dărimării — toate aceste 
organe, fără excepţie, fiind integral 
subordonate aceluiași for tutelar, 
au constituit o amplă și complexă 
asociaţie, ח1‎ a cărei autonomie avizele 
şi îndrumările Direcţiei Monumentelor 
Istorice n-au găsit căi de pătrundere 
— in suficientă măsură — pentru a 
le asigura eficiența scontată, lar lucrä- 
rile de punere în valoare a rezervaţie! 
istorice destinate marel mase de 
cetățeni — nu пита! al Bucureștilor, 
dacă ţinem seamă de prestigiul acestul 
centru istoric-cultural pentru întreaga 
țară și nu numai al vremii noastre, 
dar şi ai posterităţii — nu e bine să 


se rezolve exclusiv într-o aceeași 


familie care, chiar dacă pentru ۰ 
carea conștiinței mai cere păreri او‎ 
celor din afară, nu le urmează sfa- 
turile si nu fine seamă de punctele 


cartoane pentru tapiserii, Mă gîndesc 
și la creația meșterului Colibaba de 
la Rădăuţi și la pictorii de icoane din 
Ardeal și încă la alţii multi, creatori 
anonimi de artă aplicată, 66 6 
şi de olării, a căror operă spontană 
și firească, luminoasă, sclipitoare de 
culori, де frăgezimea și prospetimea 
creatiunilor aproape de natură, de 
izvor, nealterate de normele prefa- 
bricării și necontaminate de viru- 
lenta mahalalelor, Dacă toate acestea 
ar găsi un mediu prielnic înfloririi 
lor, ar putea genera, în acest centru 
simbolic al sensibilităţii românești, 
renașterea unei arte decorative, curate, 
originale, expresive a geniului creator 
specific poporului nostru, Asemenea 
ateliere de creaţie, fie individuale 
Пе colective — limitate însă la ип 
număr restrins de colaboratori — 
înzestrate și cu spaţiile anexe nece- 
sare pentru expunere și vînzare, ar 
putea fi obiective de atracţie turis- 
tică de mult mai mare și temeinic 
prestigiu decît acele numeroase maga- 
zine de desfacere a unor produse 
artizanale, alcătuite dintr-un « bric-a- 
Бгас» де «suvenire» produse în 
serie la nivelul де discernämint al 
administraţiei cooperativelor, care 
nu izbutesc, de cele mai dese ori, 
să contribuie la educarea estetică a 
marelui public si la räspindirea bunului 
gust. Comasări de spaţii interioare mai 
apar în multe locuri în proiectele In- 
stitutului Proiect București, îndeosebi 
în strada Lipscani. Desigur că acestea, 
în majoritatea cazurilor, sînt funcțional 
necesare. Nu înseamnă însă că ase- 
menea exigentä, a continuității între 
magazine, ar putea justifica  däri- 
marea unor construcții existente cu 
interioare frumos boltite. Legăturile 
funcționale, de comunicare, a acestor 
spații între ele, trebuie realizate 
fără denaturarea arhitecturii si deco- 
ratiei interioare; bolțile si alte ele- 
mente valoroase să fie conservate, 
consolidate și restaurate, ca de altfel 
i arhitectura fațadelor ce le corespund. 
۳ general, därimarea de clădiri exis- 
tente trebuie să se reducă strict 
la cele nevaloroase, prea neinte- 
resante pentru a merita cheltuiala 
unei remodeliri, sau la cele prea 
şubrede şi degradate pentru a putea 
fi conservate, decit cu sacrificiul 
unei parțiale desfaceri și reconstituiri 
după efectuarea de relevee și fotografii. 
În viltoarea santierelor lucrurile se 
petrec însă altfel, de prea dese ori: 
absența cartării, a cercetării istorice- 
de arhitectură şi a releveelor este 
înlocuită cu о expertizare tehnică 
a clădirilor din punctul de vedere 
al valorii locative, al stării de între- 
tinere şi al rezistenței lor. Este de 
la sine înţeles că cele mai valoroase 
din punct de vedere istorie și care 
în momentul cercetării lor ar putea 
da loc la descoperiri de elemente 
arhitecturale interesante pentru res- 
taurarea lor, sînt totodată si cele 
mai vetuste şi deci în cap de listă 
pentru a fl därtmate, Afirmația linis- 
titoare a tovarăşului arhitect Enă- 
chescu în şedinţă, cum că lipsa unor 
relevee şi inventarieri executate anti- 
cipat nu trebule să îngrijoreze, Піпаса 
cercetările fiecărei clădiri se fac în 
momentul deschiderii  santierelor 
respective (aşa cum se întîmplă în 
mod obișnuit si în cazul lucrărilor 
de restaurare executate de D. M. 
I, AJ, nu se verifică din păcate prin 
experienţă, În realitate, pentru clă- 
dirile trecute din oficiu pe lista dărt- 
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zonel respective și stabilirea caracte- 
rulul precumpănitor în exploatarea 
el, beneficiarii, în marea lor majori- 
tate, au intima convingere că între 
obiectivul istoric și cel comercial 
contradictia este atît de mare încît 
о convietuire a lor nu poate fi con- 
cepută decît cu condiția ca primul 
să cedeze pasul celui de-al doilea, 
Antagonismele între acțiunea de scoa- 
tere în evidenţă a caracterului istoric 
— pe de o parte — și de valorificare 
a imobilelor în scopuri comerciale, 
legate de viața modernă, sînt însă 
mai mult aparente decît reale și 
de neimpäcat. 

Adevărul este că, în materie de 
comerț, punerea în valoare a mărfu- 
rilor, într-o ambianţă ieșită din comun, 
reprezintă un factor pozitiv, de atrac- 
tie a clientelei. Respectarea condi- 
tillor de accentuare a caracterului 
autentic-traditional nu va fi decit 
în favoarea sporirii vadului comer- 


cial, dacă aceste condiții, necon- 
forme си banalitatea standardului 
curent, vor fi speculate cu simţ 


estetic, cu pricepere și cu talent 
de către artistul decorator — « eta- 
lajist », care le va folosi ca elemente 
de bază ale compoziţiei sale. 

Dacă această compoziție va izbuti 
să fle în armonie cu mediul ambiant, 
în acord — sau într-un fericit con- 
trast — cu caracterul de epocă al 
arhitecturii si decoraţiei dominante, 
atunci orice amănunt care va contribui 
la accentuarea acestui caracter va 
fi favorabil și deverului comercial |. . . 
Vechea timplärie de stejar sculptat 
(uneori cu șrosuri, ca pe vremuri, 
de împărţire a geamului), în locul 
tipicelor vitrine STAS de azi, din 
cristal în ramă de aluminiu; frumoa- 
sele obloane tradiționale din tablă 
de metal cu decorații de feronerie 
aplicată; firmele și corpurile de ilu- 
minat de altă dată, în loc a fi dispre- 
fuite și sacrificate, vor dobindi о 
nouă preţuire pentru rentabilele lor 
virtuți de atracţie turistică. 

Cu privire la spaţiile nou-create ce 
se pot destina unor ateliere, mai tre- 
buie pusă o problemă fundamentală 
din punctul de vedere estetic, al 
creației plastice și de artă aplicată, 
Mă gîndesc la meșteșuguri care se pierd 
si la unele de mult pierdute саге 
au făcut odinioară și peste hotare 
faima creaţiei manufacturale bucures- 
tene, meșteșuguri ale căror denumiri 
le mai poartă și azi parte din ulițele 
rezervației istorice și cărora li s-ar 
putea da prilej de a renaşte. Eternul 
lon Ghica, la care revenim mereu 
cînd este vorba de evocări ale vieţii 
Bucureștilor de acum peste un veac, 
pomenește de Industria de artă 
a « testemelurilor » (a salurilor, bas- 
malelor) imprimate în culori vii cu 
tipare de tei, de la Filaret, imprimate 
care satisfăceau gusturile cele mai 
raflnate ale elegantelor din aristo- 
cratla Parisului de pe timpul restau- 
ratlel și al celui de-al doilea imperiu: 
amintește de pretlozitatea « gevre- 
lelor » cusute cu mătase și cu flr; de 
finetea a gangulillor x și de gingäsla 
« bibilurilor » ieșite din fantezia crea- 
toare și din Iscusinta mtinilor meste- 
relor bucureştene, 

Mă gindesc și la unele creatiunt de 
artă nalvi din zilele noastre, aya 
cum sînt cole datorită Insufletirll, 
sim(ulul estetie și abnegatlei dasch- 
lulul de la Vulturesti sau a celor 
de la Palatul Plonlerilor, dintre саге 
unele ar putea constitui splendide 


lor de vedere decît atunci cînd acestea 
coincid riguros cu propriile-i gusturi 
şi interese, 

Aşa se explică faptul că desfășurările 
fațadelor « remodelate » potrivit pro: 
lectelor Institutului Prolect Bucureşti, 
supuse discuțiilor О, А, R, prezintă 
deosebiri esenţiale faţă de avizele 
D, M, |, lar cu toate criticile acestor 
proiecte de remodelări de către cel 
ce au luat parte la discuţii n-au făcut 
decit să confirme punctele noastre 
de vedere, аза cum au fost formulate 
în avize și subliniate cu prilejul con- 
sultărilor ce le-am dat pe parcursul 
prolectării, N-aș avea prin urmare 
decit prea putin de adăugat teoriilor 
estetice și principiilor călăuzitoare 
atit de ferm şi lămurit exprimate 
în timpul dezbaterilor şedinţei pentru 
îndrumarea proiectantilor, 

Ceea ce importă însă, în mod deosebit, 
este ca vorbele spuse cu temei, 
cu consecvență și pătrundere — adesea 
chiar cu netăgăduit talent oratoric 
— să nu fntirzie a fl traduse în fapt, 


Am pornit la această expunere printr-o 
răscolire a unor amintiri personale, 
nu cu scopul de a polemiza, пісі де 
a face sterile procese ale unor zile 
perimate, ci pentru a căuta să mă 
conving însumi de evoluţia spre mai 
bine a unei mentalități. Nădejdea 
mea sinceră este de a izbuti, încercînd 
încă o dată pe această cale, în ora 
tirzie în care пе aflăm, trezirea înte- 
legerii tuturor celor chemaţi să-și 
dea aportul pentru ducerea la bun 
sfîrşit a misiunii pe care ctrmuirea 
noastră, cu înțelepciunea și dragostea 
ei pentru tot ce e curat românesc, 
ne-a Incredintat-o tuturor, 

Din cele ce precedă se desprinde 
necesitatea de a revizui unele moduri 
de procedare, atît a măsurilor de 
sistematizare, cît și a celor de întoc- 
mire a proiectelor de arhitectură, 
de execuţie și a lucrărilor de construc- 
tie pe teren. Pentru inițierea mäsu- 
rilor de remediere și de îmbunătățiri 
viltoare a întregii acestei activități, 
mai socotesc necesar a face o succintă 
analiză critică a cîtorva din problemele 
care apar de primă importanță, in 
limita spațiului restrins de care 
putem dispune: 

Pentru stabilirea profilului întreprin- 
derilor comerciale care vor da viata 
cartierului, organele beneficiare și-au 


amintit — și au înțeles pe bună 
dreptate — să-i păstreze unele tra- 
dişli artizanale, In locul micilor 
ateliere individuale de odinloarä, 


însă răspîndite pe întreaga suprafață 
a zonei, au preconizat pentru adaptarea 
acestei ramuri de activitate și de 
producţie la condiţiile moderne de 


exploatare, gruparea lor în mare 
număr într-un singur complex de 
imobile cu etaje multiple, situat 


între străzile Covaci, Selarl și Gabro- 
veni, Atlt volumul coplesitor al 
acestor construcții cît și caracterul 
lor administrativ-Industrlal, precum 
gl traficul de deservire a lor, stallo- 
naroa, descărcarea, Încărcarea de са- 
mloane și alte vehicule utilitare, vor 
crea о dăunătoare confuzie gl о bru- 
tall distonanţă în amblanta cartlerulul, 
Se Impune о serloasă reexaminare 
din partea forurilor de avizare a 
problemalor corespunzătoare acestul 
ansamblu care, cu toate că este în 
curs de realizare, ar fl încă suscepti- 
bil de a beneficla de substanţiale 
amellorări, 

Tot în legătură cu fixarea profllulul 


De aci rezultă o confuzie care pune, 
în cel mai înalt grad, problema unei 
stricte coordonări, avind la bază ieran 
hizarea bine cumpănită a obiectivelor 
în ordinea importanţei ce trebuie să 
le Пе acondată si o judicioasă esalonare 
a lucrărilor în cea mai logică succesiune 
cronologică, împărțite pe etape în 
ordinea urgentei, 
În prealabil trebuie constatat, însă, 
că dosarele proiectelor де sistemati- 
zare ale Bucureştilor nu cuprind 
documentaţia istorică de rigoare, 
în care să se îi suprapus tramei stri- 
zilor actuale traseele fostelor ulite 
si «poduri א‎ asa cum ni le înfăţi- 
şează planurile din veacurile trecute, 
şi pe care să figureze diferitele edificii 
de arhitectură civilă sau religioasă de 
odinioară, fie că acestea se păstrează 
şi azi oarecum neschimbate, fie că se 
mai pot identifica în clădiri uneori 
desfigurate în timp, dar încă în fiinţă, 
fie că au dispărut din suprafață, dar 
герегагеа amplasamentului lor ar 
putea da indicaţii preţioase pentru 
cercetarea şi protejarea vestigiilor lor 
şi pentru eventuala marcare pe teren 
sau punere în valoare a celor consti- 
tuind mărturii grăitoare ale istoriei 
oraşului, 
n lipsa acestei documentatii istorice 
din dosarul municipiului, încă din 
1967 Direcţia Monumentelor Istorice 
şi forul său tutelar de atunci — 
C.S.C.A.S.—au atras atenţia asupra ne- 
cesitätii de a se executa lucrări exhaus- 
tive de cartare a terenurilor din zona 
respectivă, pe bază de ridicări topo- 
grafice, de inventariere a fondului 
existent de clădiri, cuprinzind relevee 
— nu numai a fronturilor de fațade 
din lungul străzilor dar și dinspre 
curțile interioare (precum si ale 
corpurilor de imobile, cu inventarie- 
rea tuturor elementelor valoroase, de 
timplărie, feronerie, pietrărie | etc, 
ce conţin). 
Toate revenirile periodice, insistente, 
ale Direcţiei Monumentelor Istorice, 
pentru inițierea unei asemenea cam- 
panii de cartare și inventariere, n-au 
avut însă, din păcate, niciodată ecoul 
dorit. 
Beneficiarii de investiţie si toţi cei de 
folosinţă în scopuri culturale, muzeale, 
turistice, economice-comerciale, 50- 
ciale etc: organele de cercetare 
istorică-arheologică; acele de ргојес- 
tare a arhitecturii si a sistematizării; 
de planificare a lucrărilor, de fixare 
a termenelor de execuţie și de dare 
în folosință; cele de expertizare 
tehnică în scop de asanare a fondului 
de clădiri, prin stabilirea cotei de 
construcții considerate vetuste, In- 
salubre, zubrede, spre a le supune în 
mod deliberat därimärii — toate aceste 
organe, fâră وی‎ fiind integral 
subordonate aceluiași for tutelar, 
au constituit o amplă și complexă 
asociație, In a cărei autonomle avizele 
și îndrumările Direcţiei Monumentelor 
Istorice n-au gäsit căi de pătrundere 
— în suficientă măsură — pentru а 
le asigura eficienţa scontată, lar lucră- 
rile de punere în valoare a rezervaţie! 
istorice destinate marel mase de 
cetăţeni — nu пита! al Bucureștilor, 
dacă ţinem seamă de prestiglul acestul 
centru Istorlc-cultural pentru întreaga 
țară al пи пита! ai vremii noastre, 
dar și al posterităţii — nu e bine să 
se rezolve exclusiv într-o aceeași 
familie care, chiar dacă pentru împă- 
carea conștiinței mal cere păreri și 
celor din afară, nu le urmează sfa- 
urile și nu tine seamă de punctele 


Ze 


tiilor practice-utilitare-economice de 
integrare a lui în viața comercială 
a municipiului modern — dar mai 
ales de exprimare a acelor rare, 
gingașe, adesea abia perceptibile însu- 
şiri de caracter proprii unei vechi 
tradiții tipic bucureștene, cu tot 
conţinutul ei de pitoresc si de poezie 
a trecutului, ₪ + 
Aceste trăsături ale fizionomiei $l 
ale firii, specifice orașului, amprentele 
vieţii trăite în anumit mediu de civi- 
lizatie si cultură, îi definesc caracterul, 
il situează în timp și în spațiu $l il 
deosebesc de orice așezare есһі- 
valentă din alte colțuri ale lumii. | 
Subtilitatea tuturor acelor trăsături 
caracteristice face însă ca nu oricine 
să fie în măsură a le recunoaște. 
lar operaţiile de chirurgie estetică, 
practicate asupra lor, riscă ușor să 
le şteargă urmele și, odată cu ele, să 
desființeze şi expresia vie proprie 
întregului mediu ambiant. O ilustrare 
a principiilor care ar trebui să prezi- 
deze la remodelarea arhitecturală 
a rezervației Curţii Vechi ne-a înfă- 
tisat-o Том. arh. С. Joja în « ipoteza 
de lucru» prezentată de D-sa în 
şedinţa U. A. R. Tovarășul arhitect 
Јоја — care are marele merit de a fi 
trezit interesul pentru arhitectura 
noastră urbană, prea adesea neluată 
în seamă pînă nu de mult —a strîns 
un bogat material documentar pri- 
vind această arhitectură. 

Cu condiţia de a fi ştiinţific întemeiată 
pe asemenea material documentar, 
evitind cu grijă decorurile artificiale 
dăunătoare autenticităţii istorice, con- 
sider că această «ipoteză de lucru » 
este în cea mai mare măsură în acord 
cu punctele noastre de vedere expuse 
mai sus și că, în linii generale, ar 
reprezenta, deci, calea bună de urmat. 
Mi-am exprimat scepticismul cu ргі- 
vire la «arhitectura vorbită». In 
oarecare măsură, și în această pri- 
vintä, ședința ţinută la Uniunea 
Arhitecţilor s-a dovedit revelatoare: 
oricît va fi fost ea de remarcabilă 
datorită valorii participanţilor și a 
expunerilor lor, a nivelului dezbate- 
rilor și a punctului de vedere comun 
exprimat în concluzie, a reprezentat, 
totuși, doar încă o discuţie în contra- 
dictoriu, în timp ce execuţia lucrărilor 
pe vastul șantier deschis în întreaga 
zonă continuă în exclusivitatea forului 
beneficiar, în ritm din ce în ce mai 
accelerat. Ne aflăm acum la ultima 
limită a stării de alarmă, peste care 
nu mai poate fi amînată luarea unei 
hotäriri de remediere. 


De curînd, un nou organ de stat a 
luat fiinţă: Consiliul tehnico-stiintific 
pentru monumente istorice și de 
artă al Consiliului Culturii si Edu- 
catiei Socialiste, care dispune де com- 
petenta științifică si de autoritatea 
cuvenită pentru a îndruma lucrările 
de punere în valoare a rezervației 
istorice pe calea cea bună, 

Sub egida unui asemenea for de spe- 
cialitate și cu colaborarea Institutului 
de Istoria Artel al Academiei, ar mai 
П încă timp, la această ultimă oră, 
pentru a reuni toate forțele сотре- 
tente, alături și си proiectantil Insti- 
tutului Proiect București, spre a da, 
printr-un efort comun, cea mai bună 
rezolvare problemelor de prolectare 
1 execuţie privind această vastă 
și epocală realizare de interes repu- 
blican, a 


Strada Lipscani astăzi дй 2 
Grigorescu ( | (foto Dan Er, 


mărilor deschiderea şantierului în- 
seamnă de-a dreptul atacarea lor cu 
buldozerul şi deci integrala lor desfiin- 
tare în numai cîteva ore, fără а se 
mai păstra nimic din imaginea și din 
detaliile lor. 

În ceea ce privește avizele Direcţiei 
Monumentelor Istorice, acestea, înce- 
pind din martie 1968, au determinat 
principiile şi au pus condiţiile de 
bază ale întocmirii proiectelor care 
în esență pot fi rezumate astfel: 
- să fie asigurată integritatea știin- 
tificä a cercetării arhitecturale pentru 
reconstituirea unor aspecte specifice 
ale acestui vechi centru urban care 
va deveni astfel unul din ргіпсі- 
palele obiective de atracţie turistică 
ale capitalei; 

— între principalele -elemente de 
caracter, specific unui asemenea vechi 
cartier comercial, este frontul frag- 
mentat al fațadelor. 

Acest caracter va trebui deci să fie 
păstrat în desfășurarea lui spre 
străzi, respectind expresia lotizării co- 
respunzătoare vechilor prăvălii, chiar 
dacă în spatele acestor fațade, astfel 
fragmentate, se va realiza o comasare 
a spaţiilor comerciale. 

Clădirile zonei, fiecare în parte, după 
scoaterea la lumină a elementelor 
lor originale, își vor păstra astfel indi- 
vidualitatea, contribuind laolaltă, prin 
varietatea aspectelor lor, la accen- 
tuarea pitorescului autentic, specific 
mediului ambiant, 

— Pentru fațadele de clădiri care se 
refac și. care nu păstrează nimic 
autentic, valoros, să se adopte o 
arhitectură simplă și sobră, care să 
se integreze cît mai intim ambianţei 
străzii, prin forma, dimensiunea, rit- 
mul golurilor și rapoartele dintre 
plinuri și goluri, materiale și culoare 
etc., evitindu-se pastisärile arhaizante 
de natură a compromite autenti- 
citatea expresiei arhitecturale a între- 
gului ansamblu. 

În fine: 

— Pentru reconstruirea terenurilor 
libere — procedind pentru arhitec- 
tura veche urbana într-un mod 
asemănător celui preconizat de muzeul 
satului pentru cea rurală —să se 
recurgă la reconstituirea de clădiri 
sau elemente de clădiri valoroase, 
(folosind elemente de detaliu recu- 
perate, de feronerie, pietrărie, tîm- 
рјапје, etc.), provenite din alte locuri 
ale orașului unde nu pot supravieţui 
imperativelor sistematizării. 


* 


N-am pus niciodată prea multă bază 
pe arhitectura «vorbită » — și nici 
chiar scrisă: spre a merita să fie 
într-adevăr luată în seamă, arhitectura 
trebuie practicată cu creionul în 
mina, la planșetă, și concretizată 
pe șantier, lar dacă am relevat mai 
sus cit de nepotrivită este graba, 
pentru punerea în valoare a unor 
obiective cum sînt cele în cauză, 
iată са, în cazul de față, ea reprezintă 
un factor esenţial de reușită dacă 
este vorba de a interveni încă la timp în 
scopul remedierii — măcar în parte — 
а deficienţelor constatate și evitării 
celor ce se mai pregătesc în prolectele 
de viitor, 

Îndeosebi se dovedește a fi necesară 
îndrumarea cu întreaga autoritate 
cuvenită, sub semnul restituirii am- 
biantei istorice, a tuturor celor che. 
mati să contribuie |а reinsufletirea 
acestui străvechi cartier, pentru a 
aduce eforturile lor să concureze 
la satisfacerea — nu numai a condi- 
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tecturii românești care comanda toate 
sensurile ei plastice, El este totuși 
primul element sacrificat în întregime 
de noua imitație neoclasică. Era poate 
natural ca pictorii și sculptorii noștri, 
mai toți stäpiniti de strălucirea plasticii 
si arhitecturii occidentale, de dimen- 
siunea si bogätia ei, de mijloacele 
si cantitățile de lucru desfășurate, 
să fi pierdut înțelegerea pentru arhi- 
tectura ţărănească și urbană де tra- 
01116 autentică. Dar astăzi arhitectura, 
pictura si sculptura modernă ne-au 
deschis calea spre înțelegerea valorilor 
plastice tradiționale, ca valori uni- 
versale, permanente. Pentru că n-am 
avut pasiunea spaţiilor interioare, 
noi am dezvoltat în schimb o gamă 
nesfirsita de valori arhitecturale în 
fațadele cu pridvor, de un rafina- 
ment, o prospeţime și o monumen- 
talitate plastică pe care de abia acum 
arhitectura modernă ne-a învăţat s-o 
sesizăm. Constiinta artiștilor plastici 
de astăzi că numai autenticul poate 
să dea valoare operei de artă și că 
autentic пи poți fi decît dezvoltind 
si actualizind potentele plasticii tra- 
ditionale, formate de-a lungul mile- 
niilor, trebuie să devină si a arhi- 
tectilor. Nu putem avea o arhitectură 
modernă valoroasă decît tinind seama 
de sensurile arhitecturii tradiționale 
şi rostul restaurării zonei Curtea 
Veche şi a celorlalte centre urbane 
din orașele Munteniei, Olteniei si 
Moldovei tocmai acesta este, să pună 
sub ochii tuturor, muzeal dacă vreți, 
valorile arhitecturii autohtone. Impli- 
catiile pe care această reluare de 
contact cu arhitectura tradiţională 
le va avea și asupra artiștilor plastici 
nici nu pot fi evaluate. 
Un centru vechi românesc nu ar 
impresiona prin specificitatea lui numai 
pe turiştii străini, ci ar fi pentru noi 
o inimă vie care ar pulsa idei şi senti- 
mente de cea mai profundă autenti- 
citate, absolut necesare afirmării 
noastre pe plan artistic mondial, 
Arhitectura civilă tradiţională ar 
face mult mai ușor inteligibilă 
arhitectura bisericească, cu care ne-am 
mindrit, uitind că realizarea ei n-a 
fost posibilă decit pentru că valori 
extraordinare de arhitectură civilă 
au organizat prelucrarea arhitecturii 


bizantine, venită la nol în secolele 
trecute, у қ 
Prezența unul centru viu cu arhi- 


tradiționale din 


Îmbinare a arhitecturii 
neoclasică 


secolul XVIII cu decorație 
aplica la ferestrele etajului (str, ۰ 
nari). Parterul este modificat ca număr 


și formă de goluri 


Propunere de restaurare d casel din str, 
Sepcarl nr, 12 la înfăţişarea el din 
secolul XVIII, toate elementele aflindu-se 


« In situ » 


О IPOTEZĂ 


| ştirbită un 
psa unei con- 
arhitecturii 
ești, reali- 
autentice. 
arhitectură 
scară 


marea a tot 
expresiv Si 
lor cu o arhi- 
că dubioasă, care nu 
înțelegerea româ- 
ură şi nu putea fi 
noastre de viață, 


tencuit sau nu, 
înlocuită, în concepţia 
ri cultivați, cu о arhi- 
tra, ca şi cum dife- 
valori absolute existau 
rea celei de piatră. Nu se 
1 atunci, ca şi astăzi, 
namentele, armoniile, 
ta a lemnului, supe- 
ică a arhitecturii de 
„ dorinţa де а пе urba- 
ne europeniza, de a face 
nte peste veacuri, a 
ansamblurile, clădirile sau 
le de clădiri de lemn, 
si zidărie subţire, care nu 
ndezu vesnicia, dar о realizau 
пп schimbarea lor din veac în veac, 
5 canoane arhitecturale stabilite 
milenii. Ansamblurile urbane vechi 
zu inceput să fie stirbite si ridiculizate 
ртіп eliminarea valorilor arhitecturale 

plastice tradiţionale, prin schim- 
area înțelegerii spatiale tradiționale. 


а. 


а. 0.0 т 


5 
Б 


pierdut atunci meserii prețioase,‏ لاد 
care fuseseră ridicate la rangul de‏ 
arta. Scoala de stucaturä‏ 206۷727212 


047068 românească, de tradiție con- 
st 


stentinopolitană, cu rafinamentele ei 
ce modelaj și de desen, a fost inlo- 
cuits 

6 


зла de stucatura inexpresivä neo- 
lasică italiană. Barocul românesc, 
ilustrat şi astăzi prin Casa domnească 
din hanul Manuc, prin nenumărate 
timple de zid și prin discreta lui acţiune 
asupra unor case țărănești încă exis- 
tente, dispare din orașe sub lovi- 
turile neoclasicismului adus și practicat 
de străini, la școala cărora meșterii 
români pierdeau sensurile plasticii 
noastre specifice, 
Timplăriile monumentale ale prid- 
voarelor închise dispar și odată cu 
ele arta timplăriei izvorită din ۰ 
гађа țărănească în lemn, 
Seen ca spaţiu intermediar Între 
Sech şi interior, temei al oricărei 
geri arhitecturale românești, dis- 
pare لو‎ el din oraș, Spaţiul reprezen- 
tativ, de lucru sau de trecere — prid- 
Vorul — era elementul esenţial al arhi- 
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singular pe care orașele noastre 


l-au avut datorită acoperisurilor 
de șindrilă, care aici în zonă ar fi 
refăcute într-un material ignifug, apoi 
ambrazura exterioară a ferestrelor 
са mod suficient de vivificare а fata- 
delor la etaj, împreună cu balcoanele 
cu balustri de lemn sau fontă, rudi- 
mentele de pilaștri și vitrinele înguste 
cu obloane de fier ornamentate cu un 
rafinament neintilnit in alte tari, 
dau arhitecturii urbane românești 
nota unei autenticitäti al cărui sens 
l-am putut pierde, dar în care ne 
vom recunoaște cu toată convingerea. 
Nimic de fantezie, nimic de scenografie 
nu este necesar să fie prezent în zonă, 
loturile actuale și construcţiile lor 
dezvăluiesc întreaga atmosferă arhi- 
tecturală a vechiului București, De 
aceea este necesară cercetarea și 
nu därimarea nediferentiatä, păstrarea 
lotizării actuale și nu comasarea 
— cum face proiectul de execuţie ce 
se aplică; acestea sînt datele impe- 
rioase ale restaurării zonei. 
Proiectul actual därimä nu numai 
zona, ci cultura urbană românească, 
tradiția arhitecturală și istoria ţării 
noastre și loviturile pe care le dă 
culturii românești nu vor mai putea 
fi remediate niciodată. 
La adăpostul unei false, necontro- 
labile eficiente comerciale se tägä- 
duieste primatul culturii, tradiţiei 
și istoriei, se falsifică Zona Curtea 
Veche. Cartierul acesta, care a fost 
un centru comercial de mărfuri de 
o calitate superioară, este transformat 
într-un mare bazar de tipul popular 
al celui din Moși, se înlocuiesc maga- 
zinele тісі specializate, cu тісі 
«mari» magazine universale, care nu 
mai sînt agreate de consumatori 
şi comercianţi nicăieri în lume. Ran- 
dament sporit nu se poate obține 
în zonă decît printr-un comerţ care 
să atragă si pe români, si pe străini. 
Plasarea în zonă a unei mari unități 
cu ateliere artizanale, o adevărată 
fabrică în mijlocul cartierului care 
trebuia să fie o bijuterie a orașului, 
este greșeala care se va răzbuna prin 
aglomerarea de camioane, conteinere 
și lucrători într-un singur punct 
pe str, Gabroveni, făcînd imposibilă 
circulația pietonilor, așa cum де 
cîțiva ani ега imposibilă datorită 
prezenţei depozitelor de mărfuri 
хопа. Dar nici un interes comercial, 
de altfel greșit înțeles, nu poate pre- 
vala asupra celui cultural și nici un 
edil nu poate admite loviturile aduse 
culturii țării și orașului pe care este 
chemat să-l ocrotească, chiar dacă nu- 
mal istoria va fl aceea care ne sanctio- 
nează, Însă există о ۵ 
care 
legiferează restaurarea zonel în carac- 


terul ei original și nicidecum distru- 
gerea el, 


în 


Напи! lul Manuc după restaurare, 


și curtea interioară Poarta 


tectură autentică românească їп 
fiecare oraş va fringe prejudecățile 
şi va fi mai rodnică decit s-ar crede, 
în toate artele. În primul rînd, oamenii 
de literatură și poeţii care n-au vibrat 
niciodată la valorile arhitecturii civile 


autentice românești vor recăpăta 
amplitudinea sensurilor autohtone, 
vor crede іп poezia arhitecturii 


româneşti care cuprinde în ea vechi 
aspirații ale poporului şi ilustrează 
expresiv structura noastră afectivă ȘI 
rațională. $i apoi conştiinţa parti- 
cipării continue si nemijlocite la 
cadrul arhitectural autentic, חן‎ 6 
trăim şi vor trăi generaţiile viitoare, 
o vor recăpăta toţi oamenii noștri de 
cultură despre care ne bucurăm că 
azi încep să o aibă, aşa cum a demon- 
strat ședința de la Uniunea Arhi- 
tectilor. 

Fără mărturia arhitecturală nici o 
cultură, nici o istorie nu poate fi 
înţeleasă, ilustrată, afirmată, acceptată. 
Lipsa centrelor vechi din orașele 
Principatelor ar transforma aceste 
« locuri » în deșerturi istorice în 
care, s-ar crede, abia după 1900 ar 
fi început să existe așezări urbane. 
Atîta vreme cît nu cunoșteam сегсе- 
tările asupra arhitecturii urbane го- 
mänesti puteam fi sceptici în posibi- 
(наше noastre de a restaura zone 
vechi într-o arhitectură pe care nu 
am remarcat-o pînă acum. 60% о 
scenografie lipsită de autenticitate, 
se spune, mai bine renuntäm la 
toi ce este tradiţie și trecem la con- 
structie nouă. Consecventa ar cere 
atunci «raderea » zonei și гесоп- 
struirea urbanistică și arhitecturală 
asunui cartier comercial în arhitectura 
anilor 1975, reprezentativă pentru 
efortul socialist de înnoire, si nu ar 
justifica în nici un caz o arhitectură 
neutră, aproximativ cea dintre cele 
două războaie, așa cum preconizează 
si realizează programul Institutului 
Proiect Bucureşti. 

Dar toate elementele autenticei arhi- 
tecturi tradiţionale se află în zonă 
şi în celelalte cartiere ale orașului 
si pe baza lor putem afirma că știm 
cum arăta orașul între 1700—1800, 
secol în care arhitectura urbană româ- 
nească de tradiţie autentică nu fusese 
contaminată de neoclasic, secol în 
care barocul luase formele lui сеје 
mai autentice în tara, 

Suflul baroc universal fusese asimilat 
40% de bine în tara încît barocul 
românesc, plin de realizări rafinate 
în secolul XVIII, întrece barocul 
transilvan pentru că, venind pe linie 
constantinopolitană, beneficiase de 
experienţa decorativă milenară subtilă 
a orientului, 

Neoclasicul însă s-a limitat la placarea 
unor ornamente făcute de meșteri 
italieni, care nu s-au putut integra 
în volumetria arhitecturală romä- 
nească, în sensibilitatea și expreslvi- 
tatea arhitecturii românești, Nimeni 
nu poate contesta — chiar cel care 
neagă existenţa unei arhitecturi romä- 
nesti urbane autohtone — caracterul 
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«Să ne strdduim să armonizăm cit mai bine, cit mai frumos 
trecutul cu prezentul—mă refer la arhitectonica orașului — 
să construim în așa fel noile edificii, noile locuinţe, încit 
acestea să pună și mai mult în valoare clădirile mai vechi». 


NICOLAE CEAUȘESCU 
1969 


ADRIAN GHEORGHIU 


priu-zise, arheologice, istorice, etnogra- 
functional-economicä de 
înscriere în necesităţile actuale, de 
educaţie, afirmare şi rentabilitate ; am- 
bele sudate, tematic si tehnic, printr-un 
operator etico-estetic. 


fice şi alta 
1 


Înţeleasă în acest mod complex, valo- RN 
rificarea monumentelor si zonelor isto- EN 
rice, prin restaurare, devine odată cu 
aceasta un act de cultură și educaţie 


socialistă. Este vorba de restaurări și 


reconstituiri ştiinţifice în care nu încap 
licenţe in fata modernului sau « ori- 
ginolității х, şi de rentabilitate in 
măsuro in care însăşi funcțiunea cul- 
turalizează $i atunci nu încape exploa- 
tarea obișnuită, de larg consum, ci una 
de mare calitate, de evocare și ținută, 
În economicitatea unui ansamblu, 
ж 

Bucureștii și-au pierdut, pina astăzi, 
prea mult din istoria vizibilă — con- 
struită — a lui. Crescind pe structura, 
peisajul și arhitectura satului românesc 
şi-a asimilat, cu măsură, forme si 
structuri noi, și са oras-fiinfä, a dove- 
dit, totuși totdeauna (cum remarca 
Încă lonescu-Gion) o puternică vita- 
litate și o anume originalitate, de 
oraș Între grădini, Şi astfel, Bucureștii 
au întimpinat urbanistica modernă cu 
premize din cele mai favorabile, 


Hanul lui Manuc = elemente de decorație 


d Sues 
exterioară RSS АҚСА LATE 
de la 1800 


^K 
Veche ( 


neschimbată 
(Complexul Curtea 


Construcţie 
pind ozi 


- 


יי 


> 


Istoriceste constituite, orasele sint 
ale spaţiului, timpului si socie 
umane, În creșterea cărora — prin monu- 
mente, forme si structuri urbane — 
generaţiile unei naţiuni și-au imprimat 
şi Își vor imprima, mai departe, viaţa 
si valorile. Orașele-fiinţe mărturisesc 
rezolvări continue de contradicții între 
spontan (stihinic) şi planificat, între 
un anume spaţiu local și modalităţile 
וטו‎ de іп<иҙіге, mărturisesc vechimea, 
duratele si originalitatea parcurgerii 
diferitelor orînduiri, etape, evenimente. 
În orașele — fiinţe omul îşi extrapolează 
viața in ambele sensuri ole timpului, 
Își poate înscrie momentul configurației, 
de ordin tehnic-universal, în permanenta 
culturii universale si nationale (pentru 
că oraşul, acest concentrat spaţial al 
timpului, va fi asimilat civilizaţii tem- 
porare și permanente din alte culturi ). 
De aceea, în modolitätile actuale de 
stöpinire a fenomenului urban, prin 
sistematizare şi perspectivă — acte com- 
pleze si multilaterale de cultură şi 
civilizație — restaurarea monumentelor 
și Zonelor istorice, În cadrul orașelor, 
cu adoosul valorificării actuale, devine 
0 problemă cultural-patriotică şi etico- 
științifică, un vector — al continuității 
istorice — In Insăși sistematizare. 

lar această valorificare actuală — cu о 
anume specificitate In orInduirea noastră 
— Caută să fie complexă şi deci rezul- 
баш! unei optimizäri între alte două 
valorificări : una cultural-istorică, 0 
Insesi descoperirilor şi restaurărilor pro- 
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arheologice, istorice, etnogra- 
ilta functional-economicä de 
de 
mare si rentabilitate ; am- 
bela sudate, tematic şi tehnic, printr-un 


necesitățile actuale, 


operator etico- 


Ințeleasă mod complex, valo- 
rificarea lor si zonelor isto- 


devine odată cu 
cultură şi educație 
vorba de restaurări şi 
reconstituiri ştiinţifice în care пи încap 


licențe іп fața modernului 


rice, prin restaurare, 


sau «огі- 
rentabilitate іп 
măsura іп care însăşi funcțiunea cul- 


turalizează şi atunci nu încape exploa- 


ginalității », si de 


tarea obişnuită, de larg consum, ci una 
de mare calitate, de evocare si ținută, 
În economicitatea unui ansamblu, 

ж 
Bucureştii şi-au pierdut, рта astăzi, 
prea mult din 
struită — a lui, Crescind pe structura, 


istoria vizibilă — con- 


peisajul şi arhitectura satului românesc 
| july 


şi-a asimilat, cu măsură, forme si 
structuri noi, si ca oras-Nintä, a dove- 
dit, totuşi totdeauna (cum remarca 


încă lonescu-Gion) o puternică vita- 
litate gi o anume originalitate, 
oraș Între grădini, $i astfel, Bucureștii 
au Intimpinat urbanistica modernă си 
premize din cele mai favorabile, 


de 
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neschimbată de la 


(Complexul Curtea 


Construcţie 
рта ош 


structuri 


mai Gebarte, 


а соло је 
е contredicții 


at, între 


ialitățile 


ге, иг 


ii tem- 
xrmanenfe din alte culturi ( 


modalităţile actuale de 


fenomenului 


urban, prin 
sistematizare $i per: 
plexe 
۲۸۷۱۱۱۲۵۲۱6 — restaurarea 


st zonelor 


ectivd 


și multilater de cultură şi 
monumentelor 
istorice, іп cadrul oraşelor, 
Cu ddoosul valorificării actuale, devine 
۵ problemă eultural-patrioticä si etico- 
Științifică, un vector 
istorice 


а! continuității 
- În Însăși sistematizare, 

lar această valorificare actuală — cu о 
anume specificitate іп огіпдиіғеа noastră 
— Caută 0 fie complexd si deci rezul- 
tatul unei optimizări 
valori ficări : 


Între alte doud 
una cultural-istoricd, a 


înseși descoperirilor și restaurărilor pro- 


poate face o apropiere de 2 
Aurarilor de la Praga), vor putea || 
valorificate prin profiiarca 
nouă arhitectură de magazine, IN ade- 
văr moderne, care ar putea înconjura 
acest vechi sîmbure istoric al Bucu- 


о 
ב‎ 
19) 
о 
о 


reștilor. 


Mai general încă, sistematizarea cen- 
trului vechi istoric al Bucureștilor, 
incluzînd monumente, zone, ansam- 
bluri, străzi încă reprezentative, devine 
o operă colectivă, de optimizare a mai 
multor criterii, într-un act de cultură, 
de afirmare actuală a vechimii și ori- 
ginalitatii capitalei. Se cere astfel, 
atît specialistilor-arheologi, istorici, 
istorici şi critici de artă, arhitecţi și 
urbanisti — cît și beneficiarilor, con- 
structorilor și opiniei publice o largă 
înțelegere a fenomenului social-istoric, 
la trecerea lui, cu responsabilitate, 
dintr-o constituire stihinică la una 
planificată actuală dar și pentru viitor. 
Arhitecţilor — ca tehnicieni ai întoc- 
mirii planurilor de sistematizare — || 
se cere o revizuire a actului creator, 
a raportului cultură-arhitectură. Căci 
arhitectura nu mai începe de la pro- 
iectare — în 1212 unui singur beneficiar 
— ci de la un mod de gîndire și 
acţiune, de la o demonstraţie a unui 
program posibil — în fata întregii socie- 
tati. Este vorba de introducerea cri- 
teriilor urbanistico-arhitecturale, de la 
început, alături de celelalte criterii — 
sociale, economice, culturale — care, 
în ansamblu, prin cercetdri colective, 
conduc la tema de proiectare, ea 
însăși construcție optimă a unei co- 
menzi sociale. Și încă, este vorba, de la 
caz la caz, de o responsabilitate atît 
față de trecut cît și în 1212 viitorului, 
întrucît arhitectura urmează a se în- 
scrie și a face vizibilă însăşi evoluţia 
social-istorică a unei naţiuni, a unui 
loc. Se cere, adică, o lărgire de ori- 
zont, divergentă, o multilateralitate de 
ordin cultural, însoţită de o adîn- 
cire, convergentă, a unei ramuri, o 
specializare de ordin tehnic; acestea, 
datorită nevoilor de colaborare dar 
și de însușire precisă a informaţiei 
tot mai bogate și a metodologiilor tot 
mai diferențiate. Specializarea 


pînă acum, în arhitectură, 
practicii טח‎ 


lăsată 
pe seama 
| mai poate constitui o 
siguranţă și o responsabilitate. Pe de 
altă parte, o specializare de 
lucid condusă, permite o degajare a 
învățămîntului, cu adinciri pe ramuri 
dar și o posibilitate de depistare a 
talentelor sau posibilităților optime 
individuale, Deci: înaintea proiectării 
cercetarea complexă si înțelegerea, tr. 


la inceput 


۱۳6۵ profundă personală a fenomenului 
concret, apoi participare ili 

ner a mil tă 
științific. și pi 


intif politic fundamentată, 
criteriile urbanistico-arhitecturale 
construcția tematicii, 


ȘI act al comenzii sociale, între cer- 


cetare او‎ Proiectare-executie, între 
trecut și viitor. 
= 


си 
în 
ca element modal 


Biserica Curtea 


Ge Veche, Detaliu de portal, 


Inältind cartiere по! între vechile 
radiale şi inele si restaurind, izolat, 
monumente, se trece astăzi ia res- 


taurarea de zone, са unele care, legind 
in ansam- 


monumentele, märturisesc, 
blu, evoluţia social-urbană a vechli 
noastre capitale. 

Cu atît mai mult, restaurarea și valo- 
rificarea actuală a zonei Curtea Veche 
— Lipscani, în cadrul sistematizării cen- 
trului Istoric al Bucureștilor, cere o 
abordare cultural-patriotică și etico- 
ştiinţifică, o demonstraţie de existență 
în timp și de specific urban românesc. 
Descoperirea și muze- 
ală de înaltă calitate a Curţii Vechi, 
reconstituirea și valorifi- 
cultural-economică a Hanului 


valorificarea 


degajarea, 
carea 
Manuc „impun încă prelungirea în zonă 
a acelorași metodologii. Pentrucă Lip- 
scanii, Gabrovenii și celelalte stradele, 
în jurul Curţii Vechi, între hanuri si 
biserici, reprezintă o structură urbană 
specifică epocii de formare a orașelor 
în Europa, ca și evului mediu româ- 
nesc, căreia i s-au suprapus, firesc, si 
forme mai tîrzii. Structura însă, de 
străzi înguste și curbe, de mici și 
ад псе! parcele, cu o arhitectură cores- 
punzătoare, ca scară și modenatură, cu 
bolți la parter, cu ferestre înalte, 
adînci și arcuite, cu balcoane de fier, 
se cere a fi păstrată, cercetată încă în 
structura ei, la nevoie consolidată și 
reconstituită și superior valorificată. 
Eliberatä de amintirea comerţului 
burghez, zona poate demonstra, 
valorificînd, evoluţia istorică a mește- 
sugurilor si comerțului — cu legături 
internationale atunci — în jurul curti- 
lor domnești, 


Păstrarea integrală a acestei vechi 
structuri urbane — pentru că orice in- 
terventie де comasare si cu o arhi- 
tectură neutră înseamnă desființarea 
unei pagini de istorie și o jumătate 
de măsură — cere un conţinut nou, de 
calitate, nu de cantitate. Este vorba de 
o valorificare actuală economică, ea 
însăși creatoare de valori culturale: 
mici ateliere și magazine de comandă 
(blänärii, bijuterii, covoare etc, — 
un artizanat de unicate totuși), mici 
ateliere și expoziţii de artă plastică, 
anticariate de cărți și obiecte de artă 
etc, În acest caz nu mai este vorba de 
actualul «уай comercial » — rămășiță 
a unei alte orînduiri — cînd, astăzi, 
centre comerciale moderne se găsesc 
în fiecare nou cartier. De aceea și 
vitrinele și firmele care au stricat 
vechea arhitectură, readuse la formele 
corespunzătoare (de exemplu, în loc 
de firme pe arhitectură în lungul 
străzii, ar fi mai adecvate micile ШЕ 
granate simboluri în consolă, perpen- 
diculare străzii), 


Este clar că, în acest sens, propunerea 
de « ipoteză de |исги » a arhitectului 
С. Joja de la Institutul de Istoria Arte- 
lor este mai bogată în conținut, reva- 
lorificind atît estetic cit și social-eco- 
nomic această veche structură urbană 
Astfel de străzi — la nevoie recon- 
stituite—cu păstrarea, prin unele dega- 
ІЗГІ, а vechii atmosfere, alături de 
Curtea Veche, hanuri și biserici (se 
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ie de mici ateliere cu gust 
şi care să ofere spectacolul 
oate de nostalgie dar şi 
tonifiant al unor meșteșuguri dispă- 
rute din viaţa cotidiană modernă. Ne 


gîndim la ceaprazari și cojocari « de 
subţire », la cismari de lux și la « meş- 
de marochin, la 

2 


cositorari şi făurari de vase de aramă, 


tegii » de papuci 
la tinichigii şi strungari în lemn, la 
ploscari si butnari, la cafegii si rachi- 
eri, la armurieri si hămurari, și lista 
ar mai putea încă urma. Aceste mes- 
teşuguri îşi mai au încă reprezentanţi, 


cît de curios ar părea, și mai există 
încă ateliere pline de tot felul de 
scule, a căror simplă privire ar în- 


cînia pe orice cunoscător dar și publi- 
cul tînăr, mai ales, avid de a cunoaște 


viata epocilor trecute. Străzile din 
jurul Curţii Vechi s-ar umple de 
larma feluritelor zgomote, atrăgînd 


atenţia ca niste reclame sonore, și 
ar împlini spaţiul care, așa cum este 
gîndit acum, cu mari magazine, cu 
vitrine lucitoare dar monotone, cu 
obiecte de serie foarte ades de slabă 
şi mediocră calitate, este un spaţiu 
aproape mort. 

Am văzut asemenea cartiere în care 
s-a turnat маја noua în tipare ale 
secolelor trecute si, lucru important 
pentru noi, în tipare mai ales ale 
secolelor al XVIII-lea şi al XIX-lea, 
în multe orașe celebre ale străină- 
tätii, де la Skoplje în Macedonia pina 
la Celle în nordul Germaniei fede- 
rale, și de la Ragusa dalmatină la 
Bonn-ul purtînd amintirea lui Beetho- 
ven, şi peste tot am putut vedea 
încîntarea cu care oameni veniţi de 


pretutindeni priveau lucrul meste- 
rilor, pentru са pinä la urmă cel 
mai emotionant document al tre- 


cutului este însuşi felul de a munci 
al omului în diferitele stadii ale isto- 
riei societăţii. Avem și noi posibili- 
tatea de a înfăptui ceva analog, o 
realizare ce va fi de o modernitate 
maximă și de o mare eficienţă econo- 
mică, pentru că se va fi găsit functio- 
nalitatea cea potrivită întregii 
zone Curtea Veche-Lipscani, Să nu 
pierdem această ocazie acum, pentru 
că, sigur, generaţia imediat următoare 
o va realiza ea, dar cu mult mai mare 
greutate a reconstituirii și cheltuială 
de timp, energie, bani decit o putem 
face noi acum, ГЫ 


mai 


Hanul lui Мопис. Capitel, lemn 


Hanul lui Manuc, Detaliu de decorație, 
ис 


а 


есаге din сег 223 modalităţi 


aplicarea în raport си fondul 
în vedere, un 
omogen şi past 
трипїпа alegerea primei modalităţi, 


avut 


bine 


a 


n timp ce cea de a doua este potrivita 
peniru zonele ceva mai putin consis- 
tente, cu anume goluri in suita tem- 
porala a constructiilor, cu intruziuni 
stilistice de diferite amplitudini. Aces- 
та, al doilea, 
zonei 


ne pare a fi și cazul 
bucureștene Curtea Veche — 
Lipscani, în jurul căreia, — fapt nota- 
bil şi îmbucurător pentru conștiința 
estetico-cetäteneascä a bucureştenilor 
— s-au încins pasionate discuţii, cu 
competenţă şi căldură purtate. Optăm 
deci pentru aplicarea modalităţii dina- 
mice de reconstruire si de revita- 


lizare a vechii inimi, nu numai comer- 
ciale ci și mestesugäresti a Bucureştilor 
de altădată, a acelui Bucuresti plin 
4:1 de farmec ре care de о vreme încoace 

tot mai multe condeie talentate în- 
| сеагса să-i reînvie, gäsindu-si modele 
CA celebre în Filimon şi Matei Caragiale. 


₪ 


sd) Tot ce este vechi si se poate păstra 
4 sau sublinia, și пе gindim în primul 
sr rind la acea fundamentalä structurare 


de caracter fragmentar a fronturilor 
stradale, meritä si trebuie sä fie pus 
in cea mai puternică lumină. Cumin- 
tile socoteli de proiectanți obedienti 
oferind argumente zise « economico- 
functionale », trebuie sä cedeze neapä- 
rat pasul, fără nici o îndoială. Toc- 
mai în numele unei concepţii econo- 
mico-functionale de anvergură însă, 
Pétrunsé de ideea de viitor, Este ade- 
várat că se cere o mare investiţie: 
imaginație, talent, studiu inspirat și 
nu micile scrupule ale birocratismului, 
Plecind de la opţiunea pentru о ге- 
construcție dinamică a acestei zone 
trebuie să avem în vedere în primul 
rind că atmosfera labirintului de străzi 
și strädute va fj asigurată nu numai 
de prăvăliile cu mărfuri specifice car- 
Verului, indicate chiar de unele denu 
Miri de străzi păstrate pind azi, ci 
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lui Iiescu-Cälinesti 


În sculptură | 
| arhetipală a uti 


domină forma 
lajului rural: 
etc, Obiecte închelate : l 
cu statut istoric de « lume obie« 
tivi», dat al realului, deci я 
corelativ al sensibilităţii, ve 
ca atare, îndreptar morfologic. 
Această afirmație implică NE 
toarea пераје: sculpturile nu-și 
propun să refacă simbolic о să 
reflecte geneza funcțională а tor- 
mei «unealtă», ignorästructura el 
internă — relaţiile dintre acțiune 
și configurație — preiau efectul | 
formă al acestei structuri, 1 în- 
străinează de complexul originar 
și îl includ în cîmpul artei 
« mimesis ». Comportamentul 
acesta e estetic în înțelesul care 
opune arta științei, dar asimi- 
lează în artă atitudinea magică, 
după care creatul e un dublu 
simbolic al realului. Programul 
perceptual își adaptează reper- 
toriul : agenţii spatiali aleși sînt 
blocurile vegetale opulente, me- 
toda constă in cioplitul pina 
cînd masa amorfă iese din mu- 
tismul ei si totodată valori- 
fică expresia ei intrinsecă — de 
lemn. Masa pare modelată prin 
pulsiuni expresioniste, ceea ce 
într-un fel « civilizează » stilistic 
rezultatul de artă, pecetluit de 
caracter «arhaizant ». Monumen- 
talitatea nu-i a dimensiunilor, exis- 
tă și în piesele mărunte ca expre- 
sie a efortului de constituire, după 
o decizie obscură a vitalismului. 
Acest proces al ieșirii materiei 
din condiţia stihială se orientează 
tentacular către ceea ce putem 
numi «regnul tehnic» al uni- 
versului, presimtind în clarul lui 
izbăvirea mai certă de haos. Dar 
structurile păstrează urmele 
acestei gestan, care imprimă 
formelor. ivite prin stäruintä о 
valoare de catarsis visceral. Pe 
această cale empirică, opera 
ajunge, ocolit, în cîmpul magne- 
tic. al sincretismului modern 
artä-tehnicä, dar ajunge aici cu 
alt semn ontologic decît a! рго- 
dusului invenției raționale, semnul 
de hotar între tehnic si biomor- 
fic. Si, intrucit se lasă abordată 
tere mitului, se poate 
ПЕРЕ пи E ura lui încorpo- 

omportament де tip 
herculean si nu unul de tj 
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о decizie obscură а vi 


tentacular către ceea ce put 
Num! «regnul tehnic» al uni- 
versului, presimtind în clarul lui 


izbăvirea mai certă xaos. Dar 
urmele 


structurile păstreaz 
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formelor ivite prin stäruintä о 
valoare de catarsis visceral. Pe 
această cale empirică, opera 
ajunge, ocolit, în cimpul magne- 
tic al sincretismului modern 
artă-tehnică, dar ajunge aici cu 
alt semn ontologic decît a! pre 
dusului invenţiei raționale. semnul 
de hotar între tehnic si biomor 
fic. Si, întructt se lasă abordată 
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RETROSPECTIVĂ 


MIRCEA 
TEODORESCU 


j j — 1971 
Biografia artistului — aproape neștiut — Mircea LE GE 
pare să fie istoria unei ы SE Ee Колу na, 
tual. Relaţia lui cu lumea fenomenală 59 Еи СШ 
Se 1 s- goriilor; de 7 
Ee e SE orale de pictor. Mergind pe urmele 
pärea, si nu prin treptele experienţei senz pp AL MEA i жалына 
isterioase ale conceptului de spaţiu era totuși călăuzit di n 52; 
E dacă oe: sau învățată: ipoteza unui N Spaţii 
idee platonic cuprinzind în germene, ca posibilitate, fntregu x а 0 
manifestărilor. Ajunge la forma ultimă a curbei continue captată : GEN 
forma-vioară: aici poate fi deopotrivă și simultan semnul materiei s T 
unda, semnul materiei plastice — unduirea, semnul experienței sensibile 
— kinestezie si sinestezie date în > stazele » reversibile ale ee energii 
universale, regăsită în mișcarea continuă. Probabil că, abandon în pictura, n-a 
avut sentimentul că abandonează culorile lumii, dar că le captează la SE 
lor energetică, posedindu-le și risipindu-le iar, ca unde. Pornit, in nag Е 
la spaţiul euclidian а! simţurilor, acest om а гејасић, apostoleste um în 
pe jos și cu tălpile goale, drumul scepticismului care nu dezarmează cunoas- 
terea ci, din negatie în negatie, atinge o treaptă a ireductibilei informaţii. 
Filele pe care își nota gîndul, cu o scriitură ce inlantuie text și imagine, 
vor fi expuse într-o sală din Bucuresti, din initiativa pictorului Paul Ghera- 
sim. Nu уа fi о expoziţie pioasă, ci interogativă față de proiectele se- 
crete ale artei. A. ARGHIR 


eternă а universului?) trăia poate 
acel fenomen moral inexplicabil a 
dobindirii celui de-«al doilea văz », 
care-l făcea să nu mai poată vedea 
realitatea decît ca un cosmos de idei 
pe саге se simțea irepresibil atras 
să-l organizeze. Romanticii au vorbit 
de acest «al doilea văz» pe care-l 
numeau < specialitate », de la înte- 
lesul originar al latinescului species, 
privire, scrutare iscoditoare, capa- 
bilă de a imbrätisa totul. Desenele 
lui Mircea Teodorescu denotă o 
tendință de a dezvălui în aparențele 
reale traseele mișcărilor primordiale. 
Dar un asemenea dar al « Speciali- 
tatii » (sau al «Speculatiei »), tot 
romanticii au väzut aceasta, la limita 
lui supremä, realizeazä acea imagine 
completă a firii de artist, a acelei 
firi căreia atitea puteri i-au fost іпсге- 
dințate, fire Zeflemitoare și blajind, 
fecundă și săracă, si care atunci cînd 
abuzează de imensele ei puteri, ajunge 
să determine pe cei din jur, pe sluji- 
torii acelei rațiuni се întreține viata 
perpetuă a lumii contingente, să nu 
vadă decît aridul şi пітісші. 1 
| „recunoaștem ре acești eroi аі 
«zborului nebun » (ai dantescului 
«folle volo ») în eşecul lor sublim 
căruia i se dăruiesc cu un sentiment 
al necesităţii sacrificiului total. Ei 
Sint prezenți în memoria noastră, 
căci un mare poet, căruia îi aparțin 
cuvintele subliniate mai sus, și care, 
Investigind granițele creației omenești, 
a simtit desigur fiorul contiguitatil 
acestei primejdioase zone de limită, 
ni i-a revelat cu intensitate exemplară 
ȘI CU inerentă gravitate şi prosternare: 
sint Gambara și Frenhofer ai lui 
Balzac, Nu era Mircea Teodorescu din 
Stirpea acestor fantastice personaje 


THEODOR ENESCU 


Mircea Teodorescu trebuie să fi fost, 
din zorile formării personalităţii sale, 
una din acele naturi umane care asumă 
cu profundă și iremediabilă nemul- 
tumire conștiința limitelor condiţiei 
omenești. Cu o asemenea conștiință el 
nu pare să se fi împăcat niciodată, 
ceea ce avea să stea la originea unui con- 
flict dramatic între gîndire si viata. 
După ce talentul său îi impusese să 
aleagă pictura ca mijloc de exprimarea 
personalității sale, s-a concentrat 
asupra ei си o pasiune care Lo făcut 
să vadă mai sus și mai departe decît 
alții. Explorind la nesfirsit resursele 
picturii, el avea să ajungă a se indoi 
de însuși obiectul explorării sale. 
Va fi înțeles curînd că pictura era 
de fapt un tel derizoriu şi că, epui- 
zindu-i toate mijloacele, trebuia s-o 
transforme într-un instrument al unei 
cercetări superioare, Singura care 
eventual ar putea face pe om să se 
aventureze pe drumul descifrării sen- 
surilor ascunse ale formelor 


lor as univer- 
sului și să afirme astfel näzuinta spre 
depășirea granițelor firii, аза cum 


și-n alte epoci mai fusese afirmată. 
Gindirea lui Mircea Teodorescu şi 
Capacitatea sa de proiecție poetică 
a formelor lumii vizibile, analizate 
In epürele lor geometrice, n-aveau 
cum să nu se certe cu pensulele si 
omul trebuie să fì apărut contempora- 


nilor lui — celor capabili să detecteze 
ceva semnificativ în demersurile-i 


stranii >= într-o permanentă conver- 
safle cu propriul său Spirit, încremenit 
In atenția lui îndreptată constant 
câtre « dincolo » 


۱ са un fel de oe 

fantast trdind Într-o sferă pee gale 
Pictor și filozof prin fatală necesitate 
interioară (si nu asimila Leonardo 
intr-o memorabilă sententä din Tra. 
tat, pletura cu filozofia, deoarece 
amindouä se Ocupă cu mișcarea 
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a X-a (550—608). Este adevărat că 
din ansamblul doctrinei piatoniciene 
reiese o altă imagine, ceva mai com- 
plicată, a acestei ierarhii. In virtutea 
unei atari imagini generale rezultă 
că, într-un prim plan, esențial, sub- 
zistă modelele originare ale lucrurilor 
guvernate de ideea de Bine. Acesta 
este domeniul lumii inteligibile, așa 
cum remarcă, pe bună dreptate, 
Robin, excelentul traducător al operei 
în limba franceză. Pe un plan secund 
se situează obiectele simbolice ale 
ştiinţei. Urmează domeniul de exis- 
tentä al cépiilor. Primul loc în ierarhia 
acestor imagini derivate este ocupat 
de lucrurile naturale. Mestesugarul 
imită, în accepţia lui Platon, faptele 
naturii, pentru ca artistul să imite, 
la rîndul lui, aceste « сбри » inițiale. 
În textul amintit însă mai înainte, 
schema, concretizindu-se în domeniul 
perceptibil, apare puţin mai simplă 
(596— 597). | 
În această împărțire, ре un prim 
plan stau tiparele sau formele generice 
ale lucrurilor. Intro regiune inter- 
mediară se situează toi сега ce e 
făcut, cu rosi functional si concret, 
de cätre mestesugar. La un al treilea 
şi ultim nivel se află imaginile elaborate 
prin munca artistului. Astfel de imagini 
nu sînt nimic aliceva бесі: înseși 
imitatiile copiilor existente în planul 
secund. 

Decurg de aici două concluzii esen- 
tiale. În convingerile lui Platon acü- 
vitatea mesiesugarului este supe- 
rioară muncii artistului. In acelaşi 
timp, deducem că societatea se poate 
dispensa бе «tribul imitativ» al 
artiştilor, aşa cum declară fără încon- 
jur Platon, întrucît ea este în măsură 
de a se constiiui singură ca o operă 
complexă de artă. Această a cou 
consiaiare о desprindem, cu deplină 
claritate, din cartea a МІІ-а a Legilor 
(817—818). Poetul-tragedian nu este 
primit în cetate pentru motivul că 
organizarea cetăţii reprezintă ea însăși 
© imitație autentică а vietii—o 
imitație excelentă саге nu mai are 
nevoie de concurenţi şi de o altă 
punere în scenă suplimentară şi 
iluzivă şi de un rang secund față de 
felul în care se înfăţişează efectiv 
existenţa гезја 3. Același este inte- 
lesul mai subtil şi al ironisi cu care îl 
intimpini personajul, ce-l întruchi- 
pează pe Socrate, pe rapsodul lon, 
în dialogul ce poartă drept titlu 
numele acestuia din urmă. lar modul 
suficient în саге rapsodul isi supra- 
estimează valoarea socială şi rolul 
nu face decit să ingroaçe situația si 
să dea intregü probleme exact 
dimensiunile pe care Platon a urmărit 
să le obțină cu stäruintà. 

În ansamblul ei, teoria platoniciană 
despre imitație — teorie potrivit căreia 
este amendată de fapt arta de factură 
mimetic’ — se Бізше si pe ideea că 
ficțiunea sau puterea poetică de punere 
în situație iluzivă nu constituie, 
rîndul ei, decit о imitare a credinței 
în formele elementare ale lucrurilor 
ce ne sînt date senzorial. Aceasta 
se petrece, în optica lui Platon, 
întocmai aşa cum simpla gîndire 
discursivă 4 simulează activitatea capa- 
citatii supreme а intelectului sau 
a gîndirii raționale, А 
Ceea ce înseamnă, în alti termeni, 
configurarea întregii teorii a sensi 
bilității estetice, în perspectiva lui 
Platon, pe bazele exclusive ale puterii 
senzoriale de cunoaştere. Faptul 1-3, 
determinat pe Croce să afirme, CH 
perfectă Indreptätire, că Platon res- 
pinge arta imitativă în numele unti 


se ghiceste tn epoca actuală o tendință, 
clar exprimată adeseori, de a se 
> desacraliza » rolul artistului si de 
a se ajunge la o suprimare a iluziei 
estetice și deci la o « demistificare » 
a obiectului plastic în general. Artistul 
ar urma să nu mai fie socotit ca o 
fiinţă «neïînteleasä » si stranie — 0 
făptură desprinsă de existenţa socială, 
în virtutea unui har aparte de care 
ar beneficia, în mod indoielnic, 
numai еа— сї ca un factor activ 
al edificării lumii obiective și ca un 
element important, dar plin de o 
reculeasă modestie si de un simţ 
echilibrat al demnităţii civice, în 
procesul de educaţie colectivă. Si 
această predispozitie spirituală, саге 
se ilustrează destul de explicit în 
arta occidentală din zilele noastre 
tine, într-un anumit fel, tot de menta- 
litatea lui Platon. În ansamblul lor 
aspectele enunțate ale gîndirii artis- 
tice contemporane sîni semnificative 
și demne de reținut. De aceea credem 
că se impune o analiză atentă a con- 
ceptiei estetice platoniciene tocmai 
dintr-un asemenea punci de vedere. 
Desigur, viziunea estetică a autorului 
Legilor nu este ușor de deslusit. 
Aceasta se explică foarte simplu. 
După cum se ştie, doctrina estetică 
a părintelui spiritual al ideilor ori- 
ginare ale lumii este răspîndită pe 
tot cuprinsul operei acestuia. Este 
greu să stringem la un loc multi- 
plele teze exprimate în această pri- 
vintä. Ca să nu mai vorbim de faptul 
că, datorită prezenţei unor perso- 
naje diferite în cadrul discuţiilor, 
chiar și aceste teze pot apărea uneori 
ca fiind contradictorii. Ceea ce ne 
obligă la cercetări comparative pentru 
а întrevedea poziţia autentică a gin- 
ditorului, în contextul variatelor luări 
de poziţie. lar dacă părerile formulate 
cu privire la limitele metodei imi- 
tative în creaţia poetică, de pildă, 
sînt uşor de desprins — şi anume 
în cuprinsul lucrărilor principale cum 
ar fi Republica şi Legile, ca și Timeu 
și lon de altfel 1 — convingerile ascunse 
ale lui Platon referitoare la o posibilă 
participare estetică si la o surprindere 
sensibilă a ordinii primordiale а rea- 
lului, ceea ce s-ar petrece desigur 
tot sub inriurirea discursului rational, 
sînt atit de implicate în structura 
intimă a doctrinei, încît о dezvăluire 


integrală a lor apare cu neputinţă. 


Independent de această observaţie, 
reținem însă că anumite aspecte 
de bază ale concepţiei sînt absolut 
limpezi. Aşadar, suprema cunoaștere 
este — în credința lui Platon — de natură 
rațională, Aceasta tinde către esentele 
ierarhizate si ultime ale existentului. 
Ca o încununare a întregului sistem 
de trepte stă ideea de Bine. Rezultă 
că fiecare treaptă subsidiară imită 
un tipar mai profund de o ordine 
superioară, Pentru a parcurge acest 
drum ascendent către modelele ori- 
ginare ale realului este necesar, în 
vederile lui Platon, să procedim 
metodic, Şi astfel se ajunge la o intui- 
Ше raţională fundamentală sau la о 
viziune, Ceea се înseamnă о desprin- 
dere de obscuritatea percepţiei sen- 
ы а re particularului, pentru 
e ajunge în i i is i 
ו‎ 8 imperiul existenţei 
Treptele principale ale acestui 
de evoluţie a gîndirii sint LES 
În « mitul peşterii ». Acesta е tal. 
măcit elocvent în lucrarea intitulată 
Republica (Vit, 514—520), Sub о 
altă formă, ierarhia gradelor de 
existență este reluată maj concentrat 
În aceeași lucrare, şi anume în cartea 


Sint diferite tipuri de ginditori și 
de viziuni filosofice și estetice în 
istoria culturii umane. În primul rînd 
vorbim despre creatorii de lumi ai 
semnificatiilor cu privire la existent. 
Aceștia descifrează ceva în orizonturile 
neintelesului, Astfel de margini ratio- 
nale ale lumii se instaureazä $i se 
lărgesc necontenit în raporturile 
noastre cu existența reală. Gradul 


de profunzime a unor atari viziuni 


depinde de doi factori: de caracterul 
neașteptat al dezvăluirii și de tăria 
construcției care intoväräseste un 
asemenea act de descoperire. Ceea 
ce inseamnä, in alti termeni, sistem 
al gîndirii. Şi este limpede că sistemele 
de gîndire, ce stau la temelia tuturor 
formelor culturii, sînt acelea care ne 
legitimează în ultimă instanță ca 
oameni. De aceea putem să și spunem 
că astfel de construcţii ale spiritului 
reprezintă, în esenţă, forma supremă 
de creație а făpturii omenești. In 
a doua categorie principală de gindi- 
tori intră întreaga familie, deosebit 
de importantă prin acţiunea ei utilă 
din punct de vedere social, a comen- 
tatorilor. 

Este evident faptul că doctrina lui 
Platon se înscrie în prima categorie 
de realizări ale inteligenţei; adică, 
în rîndurile operelor de creaţie spi- 
rituală. Această observaţie este vala- 
bilă atît în ce privește viziunea filo- 
sofică a lui Platon, cît și în cazul 
teoriei estetice a marelui gînditor 
antic. Dar spunînd acestea nu am 
pus în suficientă măsură în lumină 
fondul problemei. Pentru că teoria 
platoniciană nu a constituit un act 
de elaborare intelectuală oarecare. 
Există creaţii ale spiritului de diferite 
naturi. Acestea apar ca fiind variate 
în primul rînd datorită gradului lor 
bine determinat de adincime. Con- 
structia platoniciană este fundamenială 
tocmai într-un asemenea înţeles foarte 
clar. Ea ne obligă la permanente 
confruntări si la о reinterpretare 
continuă a înseși temeiurilor lumii 
reale. Această constatare este îndreptă- 
titi chiar și atunci cînd, în urma 
actului “amintit de confruntare, noi 
respingem temele de bază ale doctrinei 
sau substanța gîndirii lui Platon. 
În acest caz, concepţia platoniciană 
devine un fel de reper, fata de care 
ne definim propriile noastre gînduri 
si aspiraţiile noastre сеје mai intime 
în mod negativ. 

Desigur gîndirea filosofică а fost 
obișnuită în genere cu această stare 
de lucruri. De aceea nimeni nu se 
miră cînd o sinteză revelatoare a 
inteligenţei, referitoare la curgerea 
nesfirșită a realităţii, se formulează 
în dialog cu teoria lui Platon. 
Ceea ce ne uimește astăzi e altceva. 
Anume faptul că nu atit filosofia, 
luată în chip autonom, cit doctrina 
estetică a lui Platon sau filosofia 
lui interpretată estetic sint acelea 
care capătă іп epoca noastră o nouă 
însemnătate, Într-un prim ۹۰ 
putem spune că, în arta modernă, 
se urmărește respingerea manifestă, 
În spirit profund platonician, a tezei 
imitație! estetice, Într-un alt sens, 
complementar primului, gindirea artis- 
Иса contemporană aspiră deliberat 
câtre о surprindere aproape plato- 
niciană şi deci pură а esentelor, О 
asemenea näzuintä se constată cu 
deosebire în artele vizuale, Faptul 
demonstrează că există o intenţie 
de constituire a unei alte arte, саге 
să se situeze dincolo de aceea > mime- 
۱۱8 » ce intrase In sfera de interes 
à lui Platon, Pe un al treilea plan 
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nare, cum formulează Marsilio Ficino 
— s-a petrecut în Florenţa, în a doua 
jumătate a secolului al XV-lea și la 
începutul secolului al XVI-lea. Deși 
neo-platonician, sub raportul funda- 
mentelor doctrinei, Ficino se abate 
de la regula metodică a maestrului, 
în ce privește considerarea funcţiei 
sociale a creatorului de artă. Aceasta 
se întîmplă în momentul în саге ase- 
muindu-l pe artist cu zeii, Ficino trans- 
formă teoretic vechiul meșteșugar 
medieval, lucrător sistematic în dome- 
niul «artelor mecanice », în fiinţă, ea 
însăși, de natură divină. De aici ртпа 
la plămădirea chipului artistului-boem 
si insolit si pînă la acela al creatorului 
stăpînit de nemärturisite orgolii nu 
mai era decit un pas de făcut. În 
ultimă analiză, Gimpel are desigur 
dreptate atunci cînd susține că această 
nouă idolatrie a fiinţei răsturna și 
raporturile fireşti între comanda 50- 
cială și creatorul faptului artistic. S-a 


(continuare in pag. 40) 


1 Indicaţii precise avem în acest sens şi în 
Apologia (sau Apărarea) lui Socrate ca şi în 
Protagoras. 
1 Este vorba desigur de exemplul celebru al 
celor «trei paturi». Conform schemei, 
triada ar fi următoarea: 2) ideea sau forma 
în genere a patului (modelul-proiect al acestuia); 
b) prima côpie, a mestesugarului, care e 
acest pat; si c) imitatia de imitatie, care e patul 
zugrăvit de pictor. - 
3 Amintim, în acest sens, studiul lui Herbert 
Marcuse intitulat Die Gesellschaft als Kunst- 
werk (in Forum 167/168, 1967). Potrivit spiri- 
tului acestui studiu, relaţiile estetice ar 
trebui să se dizolve în structurile vieţii sociale, 
părăsind sfera artei. Drepti fiind, trebuie să 
notăm că ideea aceasta este mult mai rafinat 
argumentată in concepția lui Platon decit 
în aceea a lui Marcuse. Ргестат totodată 
că o asemenea temă devine extrem de expre- 
sivă în accepţia lui Hölderlin. La marele poet 
german însă, ea este înfăţişată, ca şi in gindirea 
lui Platon, în mod optimist şi echilibrat. 
4 Sau didnoia în exprimarea lui Platon. 
5 Tema va fi abilitată de John Locke. Ea va fi 
reluată, prin accentuarea însă şi a sentimentului 
alături de experiența interioară, de către 
Shaftesbury. 
* Notăm că teza fundării predilecte a artei 
pe afectivitate nu este un semn de slăbiciune 
nici pentru viziunea romantică şi nici în doctrina 
estetică а  Einfăhlung-ului. Dimpotrivă, о 
astfel de fundare reprezintă pentru aceste 
tendinţe specifice secolului al XIX-lea un 
simbol al nemăsuratei puteri a sufletului. 
? În acest sens Gilbert şi Kuhn au dreptate 
atunci cînd, în lucrarea lor referitoare la 
istoria doctrinelor estetice, afirmă că starea 
de exaltare este necesară la Nietzsche pentru 
ca sensibilitatea să se ridice astfel deasupra 
evaluării sobre şi rationale > а realităţii 
date. Aceasta echivalează, la autorul naşterii 
tragediei, cu un fel de recurs la o paradoxală 
«transcendenfa imanentä » а conştiinţei, 
adică о stare de spirit care face ca viata să 
se «transcendeze pe sine însăşi, räminind 
totuşi în propria-i sferă .א‎ (К: E. Gilbert 
N Н. Kuhn — History of. Esthetics, cap. XVII). 
Nicolai Hartmann — Ästhetik, Il Aufl., 
Walter de Gruyter, 1966, p. Sl. 
* Expresia de «opinie» este întrebuințată 
clar de Platon în Timeu atunci cînd vorbeşte 
despre distincția dintre inteligenţă şi opinie 
în paragraful 52. Notam, în această ordine de 
idei, după Robin, că în timp ce aparențele 
sensibile se amestecă unele în altele (în opinie), 
esentele inteligibile rămîn reciproc distincte 
unele faţă de celelalte (Platon — Oeuvres 
Completes, Pléiade, t, Il, Timeu, nota 156). 
wv, К. E. Gilbert si Н. Kuhn = History of 
Esthetics, Indiana University Press, 1953, 
capit, V. 
11 Direcţia de gîndire א‎ empirică » a Bauhaus- 
ului ar fi reprezentată de Albers şi Moholy- 
Nagy; cea «metafizică » ar fi ilustrată de 
Klee şi Kandinsky, 
۱ ү, Ё, Roters Konstruktive Tendenzen ат 
Bauhaus, In Konstruktive Kunst, Elemente und 
Prinaipien, Biennale Nürnberg, 1969, 
\ ү. J. Gimpel — Contre l'art et les artistes, 
Seuil, 1968. 
M Notäm că această א‎ scară > se extinde între 
două limite extreme. La un pol se situează 
о concepţie cum ar fi aceea a lui Gimpel, 
Acesta rămîne în cadrele prudentei şi ale nevoii 
de elucidare pozitivă a faptelor, La celălalt 
pol зе айа, de exemplu, gindirea aproape 
polut a lui Jean Dubuffet (у. Cultură asfi- 
xiantà ), 
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prin ideea de egalitate și asemănare, 
fiind echivalent, pînă la urmă, cu sta- 
rea de «incantatie aritmetică ». La 
Thoma d'Aquino valoarea де frumos 
«hrănește simţurile » cu factori ai 
armoniei și ai formei deplin măsurate д 
Nu încape îndoială asupra împrejurării 
că, în arta contemporană, o asemenea 
orientare către esențe devine aproape 
radicală. În fond, întreaga artă geo- 
metrică și serială se bizuie pe o astfel 
de concepţie referitoare la o ordine 
primară sau originară а lucrurilor ; 
o ordine faţă de care jocul aparente- 
lor concrete ale simţurilor nu repre- 
zintă decît un domeniu de existență 
secund, Acesta este motivul pentru 
care mulţi artiști moderni se revendică 
din viziunea generală — și nu din aceea 
restrictiv estetică a lui Platon, Și tot 
pe acest temei se postulează și ideea 
unui eventual stadiu de post-artă, în 
condiţiile în care se va alcătui un 
univers simbolic nou de nuanţă pur 
geometrică. Este semnificativ în acest 
sens modul cum Eberhard Roters con- 
cepe opera lui Albers. Roters con- 
sideră că, în creaţia marelui repre- 
zentant al Bauhaus-ului, pe linii « em- 
pirice » și nu « metafizice p>, 59 
mijloceste punerea în imagini a unor 
principii active ale sensibilităţii și, pînă 
la urmă, a unor principii ale formei. 
Aceste principii sînt raportate, în 
ultimă instanță, de către Roters, la 
viziunea filosofică а lui Lao-Tse. Se 
observă că ideea gînditorului chinez 
despre «economia mijloacelor » se 
aplică în întregime și în doctrina 
sobră a lui Albers. Pentru acesta din 
urmă orice proces vizual trebuie să 
se bizuie pe o concentrare maximă 
a mijloacelor. Si astfel, prin reductii 
succesive ale proceselor vizuale, se 
ajunge la forme elementare — aproape 
platoniciene — care sînt organizabile 
și apte de a fi controlate. Ceea ce, 
în esenţă, ar fi mai mult decît o 
stare simplă artistică. Dar dacă, în 
sens platonician, creaţia lui Albers e 
mai mult decît artă, o asemenea operă 
îi apare lui Roters ca ieșind din dome- 
niul strict si organic al artisticului, 
pentru a deveni o cunoaștere de bază 
independentă și o fundamentare didac- 
tică а vizualitätii 12. 

Desigur, dacă substanța gîndirii pla- 
toniciene a trebuit să fie convertită 
pentru că numai astfel ea a putut fi 
aplicată pe tärimul esteticii, concepția 
autorului Republicii referitoare la rolul 
social al artei și al artistului a fost 
adoptată, fără a mai fi nevoie de 
astfel de mutații. În mod direct, 
Platon e actual, din acest punct 
de vedere, întrucît pledează pentru 
desacralizarea rosturilor artistului 
în viață, pentru caracterul edu- 
cativ şi democratic al artei, pentru 
înfrumusețarea simplă a cetății şi реп- 
tru grija Гаја de tineret în actul де 
> instruire » а vizualitätii, Dintre toate 
acestea, deosebit de interesantă ne 
pare a П tema desacralizării gestului 
artistic, Ideea este prezentă în ansam- 
blul orientărilor democratice actuale, 
care pledează pentru un nou statut 
social al artei, Privind chestiunea din 
acest punct de vedere, păreri cum 
ar П acelea exprimate de Jean Gimpel 
într-o atare problemă, nu apar 
decît ca un СИГУ al unor convingeri 
räspindite pe о scară cu mult mai 
largă 14, Pentru Gimpel, naşterea 
ideii de artist, asa cum am mostenit-o 
noi — adică imaginea despre artistul 
hărăzit, în virtutea unui destin aparte, 
instabil si inadaptat, fäuritorul de 
lucruri minunate «asemănător lui 
Dumnezeu » în gestul lui fără asemă- 


doctrină estetică cuprinzătoare a aces- 
tei unificări, presimtim că sensibilita- 
tea nu reprezintă o însușire unilaterală 
a fiinţei, ci ea se dovedește a fl — 
аза cum am susținut în alte împre- 
jurări — un sistem întreg si bine con- 
stituit, În calitate de întreg organic, 
închegat, ea comportă părţi compo- 
nente care sînt legate în așa fel între 
ele, încît retragerile de care amintea 
Hartmann sînt explicabile, stările de 
suspendare dialectică а emotiei apar 
ca necesare, iar schimbările de conexi- 
uni și de accente devin obligatorii, 
În acest înţeles, sensibilitatea estetică 
— departe de a fi numai cunoaștere 
senzorială sau atitudine afectivă — 
implică, în structura sa, prezența unor 
factori cu totul diferiți între ei ca 
natură. Sensibilitatea este alcătuită atît 
din elernente de comportament afec- 
tiv, iar aceasta la nivelul fundamente- 
lor ei psihologice, cît și din factori 
de intuiție, fantezie si expresivitate, pe 
treapta reacţiilor estetice propriu-zise. 
Dar în însuși cuprinsul sensibilităţii 
estetice intră, ca un atribut important 
al întregului, «momentul < reflec- 
tiei raţionale. Acesta apare ca un ecou 
al gîndirii discursive la nivelul sen- 
sibilitätii și funcţia acestui « moment 
rațional » al conştiinţei estetice capătă 
un sens din ce în ce mai adînc în 
creaţia artistică contemporană. Numai 
că în clipa în care am ghicit felul în 
care acţionează sensibilitatea estetică 
ca întreg vom adopta de la sine o 
altă atitudine în fata unei opere com- 
plexe cum este aceea a lui Platon. 
Tocmai o asemenea noua poziţie se 
întrevede in gindirea artistică соп- 
temporană. Și ea vizează reinterpre- 
tarea estetică a tezelor filosofice si 
deci punerea în lumină atita doctrinei 
orhetipurilor în general, cit si a intele- 
sului special dat de Platon structuri- 
lor geometrice ale existenţei reale. 
Ceea ce înseamnă, cu alte cuvinte, 
o deplasare а intentiilor, ce străbat 
viziunea platonicianä, din sfera pro- 
blemelor filosofice și extraestetice în 
genere, іп aceea а esteticului propriu- 
zis. Evident, totul se întîmplă în 
momentul în care arta nu mai e soco- 
tits ca un teritoriu al umbrelor si al 
simplelor imitații, sau ca о regiune 
limitată a creaţiei, unde funcționează 
exclusiv cunoașterea senzorială. Și tre- 
buie să subliniem că e vorba de o 
cunoaștere ce pare a fi unul și același 
lucru cu opinia?. Într-o astfel de 
alternativă tezele lui Platon cu privire 
la mituri, de pildă, sau ideile sale 
despre ordinea geometrică și esențială 
а lucrurilor, dezvăluite în Timeu (53), 
părerile sale despre rolul triunghiuri- 
lor primitive și al solidelor regulate 
(ibidem 55), despre moduli și per- 
mutări (57—58), precum și concepţia 
platoniciană relativ la planete са «in- 
strumente ale timpului » (37 — 38) pot 
dobindi un sens nou, де o mare рго- 
funzime artistică, 
Este interesant de a remarca faptul 
că deplasarea, care s-a îndeplinit în 
cazul doctrinei lui Platon, nu s-a 
petrecut pentru prima oară in gin- 
direa estetică modernă, În însăși men- 
talitatea medievală s-a ajuns la о ase- 
menea schimbare de intenţii (din fllo- 
sofie în artă) și aceasta chlar în соп- 
серџа lul Augustin și în aceea а lul 
Thoma d'Aquino, Dintr-un asemenea 
punct de vedere Gilbert și Kuhn au 
dreptate atunci cînd susţin că geome- 
trismul platoniclan conţinut în Timeu 
a exercitat o mare Influență asupra 
gîndirii estetice din cea de a doua 
parte a evului de mijloc, Astfel, pen- 
tru Augustin, frumosul se definește 


rigorism intelectual, pe care noi îl 
putem numi desävirsit, sub un anumit 
raport al tăriei argumentării și al de- 
serierii logice, dar și 
în egală măsură. Parcă reluind, în 
alte circumstanţe, exemplul lui Platon, 
gindirea religioasă despre artă, de 
la începuturile erei de mijloc, va 


ireconciliant 


respinge însăși substanța construcției 
rigorism 
moral absolut, aşa cum face Tertul- 
lian si, într-o anumită privinţă, chiar 
şi Augustin, în vreme ce, în epoca 
actuală, arta imitativă va fi amendată, 
în mod straniu, de data aceasta sub 
semnul unui rigorism de natură strict 
platoniciană; aşadar un rigorism а! 
esentelor si al reflectiei raţionale. Toate 
aceste forme de atitudine rigoristä 
în tratarea operei artistice își au 
originea în caracterul prea restrictiv 
al unei teorii a sensibilităţii estetice, 
cum ar fi aceea a lui Platon. În con- 
vingerile acestuia cunoașterea sen- 
zorială şi capacitatea subiectivă de 
a plăsmui simulacre stau în relaţie 
antinomică cu viziunea raţională, Acest 
raport dihotomic este definitiv si 
termenii lui apar ca ireductibili. 
Tema platoniciană a caracterului ire- 
ductibil al relaţiei dintre domeniul 
raţiunii şi cîmpul trăirilor senzoriale, 
în cuprinsul artei, nu va rămîne 
izolată. O vom regăsi sub forma 
raportului contradictoriu, instaurat 
între rațiune si empirie în secolul 
al XVil-lea5 si, mai ales, sub înfă- 
tisarea discrepantei de neocolit dintre 
ratiune și afectivitate. În toate aceste 
cazuri arta tine de planul secund. 
Ea se constituie deci ca un domeniu 
al senzualitätii și al senzorialitätii, 
sau ca un teritoriu al empiriei și, 
cu deosebire, al stărilor afective. 
Evident, întîlnim și o serie de excepții 
lăudabile în istoria gîndirii estetice, 
Aceste excepţii sînt ilustrate de 
doctrinele ce tind să aibă un caracter 
de sinteză. Amintim doar pe cele 
mai importante. Kant apără teza 
activității raţionale, pentru ca în spi- 
ritul Criticii puterii de judecată să 
releve însemnătatea compensatoare 
a afectivității, în perspectiva actului 
de evaluare estetică. Nietzsche evocă 
tăria gîndirii lucide de factură apoli- 
nică, dar completează virtuțile ei 
prin afirmarea contradictorie а capa- 
citätii de exaltare subiectivă?. La 
rîndul lui, Nicolai Hartmann consi- 
deră, în Estetica sa, că între conștiința 
estetică și cea cunoscătoare subzistă 
o strinsä legătură. În acest sens, 
conștiința cunoscătoare elimină ini- 
tial tonurile afective ale percepţiei, 
în interesul orientării oblective în 
lume. În momentul în care se instau- 
rează starea de conștiință estetică se 
petrece însă un fenomen curios de 
retragere a conștiinței cunoscătoare, 
Această retragere nu e totală, Obiecti- 
Vitatea însăși se păstrează, odată cu 
alte cuceriri de fond ale gîndirii 
rationale, Сопота estetică face 
în așa fel, încît ea instituie un climat 
care lasă liberă calea percepției, 
Aceasta va merge, în mod dominant, 
altă conexiune decit pe aceea 
strict obiectivă a lucrurilor, О ase- 
menea relaţie estetică este dată 
în funcție de subiect și Гаја de felul 


estetice în numele unui 
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| 
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de a vedea al acestula, / astfel, deși 
obiectivitatea se menţine In соп- 


ШОШ (егісі, «momentul emo- 


| al percepției reintră în dreptu- 
do apare acum în libertate» A, 
actuală пој sintem obligaţi 

e, în direcţia unel sinteze 
afect, mult mal departe, 
nu s-a elaborat încă о 


LUI VILLON 


Lectura lui Benedict Gänescu* dezvä- 
luie teatralitatea baladelor lui Villon; 
ilustrarea e punere în scenä/paginä, cu 
personaje, mimică, decor — elemente 
ale denotatiei, decupate din masa stu- 
foasă a textului, din care se depăr- 
tează materia pateticä. Asepsia emo- 
tionald interzice deopotrivă medievismul 
pitoresc și actualizarea sistematicd. 

Rămîne enunţul figurativ corespun- 
zător epicului — strict referitor la 
litera baladelor. Ми echivalente ale 
poeziei, ci factorii ei formalizabili, 
funcţii emblematice. Metoda lecturii 
anulează conotatia, nu pretinde să 
vizualizeze ceea се nu se poate 
pozitiva iconografic. Dintr-o insirare 
de motive villonesti se naște o ima- 
gine ideogramatică a baladelor: ima- 
ginea trimite la literatură — aceasta 
e obiectul ei — nu la ce e dincolo 
de ea și oglindit în ea. Ceea ce nu 
se lasă însemnat în convenţie alfabetică 
este intraductibilul villonesc si 6 
tabü; în raporturile cu literatura, ilus- 
trarea trebuie să fie o fizică, nu o 
metafizică. Agnosticismul acesta pole- 
mic se întîlnește cu naivitatea primitivă 
a gravorilor în lemn din vremea lui 
Villon; poze simple, fidele, anecdo- 
tice, asemeni vignetelor din ediţiile 
timpurii ale baladelor. Postura de gre- 
fier, neapetenta pentru osmozele 
text-imagine, pornirea de а resub- 
stantiva limbajul vizual, de а reifica 
substanţa fugacea poeziei, acest pro- 
gram al > distanţării » е un «veto» 
pentru transele subiectivitatii expre- 
siel, și o propunere de anti-interpre- 
tare. Și nu scapă riscului, acceptat, de 
a vulgariza, de a fi « digest », rezu- 
mare statistică, numerală, a temelor. 
Scriitura egală şi continuă, fără accente 


şi accidente, la antipodul gesticulatiei 
autografe, е dezamorsatä psihologic 
ȘI mecanizată prin înflorituri de cali- 
graf profesionist. Traseele reci şi lim- 
pezi înlătură ceea ce e coruptibil, 
fiind nerv, în răspunsurile afective la 
operă, la lume; pe toate planurile, 
imageria lui Benedict Gănescu е 
« supusă la obiect», controlabilă, 
Previzibilä, cu maximă adecvare la 
realitatea denotativă a textului, Ar fi 
banalizare totală, ilustrare tautologică, 
dacă nu ne-am da seama că redundanta 
este ea însăși semnificativă, încărcată 
critic cu mesaj de scepticism anti- 
romantic, anti-metaforic. Debitul grafic 
x alb » e و‎ scriitură-mască, voit 
iferită de retrăirea la cald, de pildă 
SCH din faimoasele ilustraţii ale 
ui Dubout, Benedict Gănescu găseşte 
un Villon nu angelic-demonic, sublim- 


grotesc, tragic-buf, plin de sevä 
existenţială, conform tiparelor lec- 
turii culte, ci Un Villon ascet pe 
Glen » literară l-a uitat, 
۳ care scria: «је connais tous, 
AR que moi-même », un extrover- 


livrat spectat iti 
۷ orului, legitimind 
teatralizarea ca expunere stilizată a 


vieții, ANCA ARGHIR 
* Desenele 


re i 
inedita produse sînt file « de sertar», 


BENEDICT GĂNESCU ÎN CĂUTAREA 
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lucrări < totul rămîne ornament colo- 
rat», de «figurile саге păreau încă 
frunze colorate », de « aflarea unei 
soluții ce se putea confunda cu apu- 
cături mult mai ieftine >... « АШ de 
variată si de pestriță la prima vedere, 
arta lui Theodorescu-Sion are totuși 
un substrat sufletesc foarte unitar »; 
fără îndoială că perpetua metamorfoză 
era patronată de un demers spiritual 
unitar, pe care Cisek nu încerca să-l 
definească si саге ne apare incapabil 
de a prezida o coerentă și convin- 
gătoare expresie artistică. E drept 
că judecata lui Cisek în totalitatea ei 
era pozitivă, dar rezervele sale au 
autoritate și o confruntare cu operele 
confirmă temeinicia şi accentuează 
gravitatea lor. 

Inevitabil, criticul va nota mai tîrziu 
că «meşterul e mereu altul», că o 
nouă expoziţie ilustrează « o perioadă 
de perpetuă căutare». «Cine ar 
putea afirma cu precizie încotro se 
vor îndrepta miine pașii lui Sion? » 
exclama în 1928 Tonitza. Dar dacă 
am încerca să aflăm un pret picturii 
lui Sion în această «perpetuă cau- 
tare » (despre care s-ar putea totuși 
prevedea că nu avea cum duce dincolo 
de elocinta «gratiosului », lucru се 
e confirmat și de figurinele din 1930, 
si de ultimele peisaje de un anemic 
convenţional impresionism, si de о 
compoziţie ca cea de sub numărul 
139, din 1933, în саге täräncile și 
atributele lor folclorice au început 
să se rotească mai dinamic, vaporoase 
ca niște reflexe în oglindă, într-un 
peisaj destrămat, stropit de pete de 
lumină, ca la tirziii epigoni francezi 
ai lui Renoir) —ar trebui să ne 
amintim spirituala observaţie а lui 
Croce, adresată la un congres de 
estetică unui francez ce folosea un 
poncif critic pe cale de raspindire 
atunci, si anume са, de fapt, arta nu 
е «une recherche», ci «une réus- 
site ». 

Încărcătura «teoretică» а avata- 
rurilor picturale ale lui Sion a fost 
remarcată de numeroşi contempo- 
rani (printre ei și Tonitza). Demersul 
constant estetizant si contaminările 
literare ale acestei picturi o fac să se 
preteze de minune exerciţiilor de 
analiză plastică, oferind un teren 
favorabil jocului combinatoriu al con- 
з'дега ог formale şi coresponden- 
telor literare și > filozofice ». Acest 
lucru i-a atras si ре merituosii orga- 
nizatori ai expoziţiei şi autori ai 
catalogului, care au consacrat ani de 
cercetare operei lui Sion, cercetare 
materializată și în studii preliminare, 
ca de pildă unul din 1969 despre 
«Permanent și personal în opera 
pictorului Theodorescu-Sion ». Acti- 
vitatea artistului şi operele lui au 
fost studiate metodic si cu minutio- 


zitate (nu lipseşte nici capitolul 
analitic asupra semnăturilor), notițele, 
cronologia, bibliografia sînt de о 


mare acuratețe, denotind о obstinatä 
acribie filologică, de care poate nu 
s-a bucurat pind acum пісі unul din 
artiştii cărora Muzeul de Artă, în 
lăudabila sa acţiune de reconsiderare 
a artei românești interbelice, le-a 
consacrat expoziţii retrospective. Se 
poate spune pe drept cuvint că 
niciodată nu s-a făcut atit de mult 
pentru atît de putin. Dar dacă apa- 
ratul flologic al catalogului, bine pus 
la punct, e de o incontestabilă utili- 
tate, comentariile, începînd de la 
studiul introductiv, cu un motto 


în sfîrșit, destul de tirziu, se arăta 
interesat, cum am văzut, de figuri- 
nele rococoale unui Charles Guérin, pe 
care le adapta cu un întirziat gust 
simbolist minulescian, бі cîte alte 
orientări efemere n-ar mai putea 
detecta un ochi hrănit cu ilustrațiile 
revistelor franceze ale vremii, ca de 
pildă Formes sau Art Vivant | Dar 
Sion privește din cînd în cînd cu 
interes si la confrații săi, și în avata- 
rurile sale poţi recunoaște citeodatä 
pe Iser, pe Ressu, Șirato sau Tonitza. 
Un asemenea mimetism e tipic atitu- 
dinilor estetizante și elaborărilor for- 
maliste (în literatură, un model al 
acestei categorii е D'Annunzio), şi 
putem înţelege de се « virtuosi- 
tatea » compozițiilor lui Sion a putut 
trezi interesul excesiv al unor literați 
sau esteticieni ca Tudor Vianu și 
Lucian Blaga, prin însăși formaţia și 
preocuparea lor constantă, atrași de 
speculatia literară la саге se pretează 
orice invenţie de anecdote formale. 
Foarte curînd, subiectul rustic de- 
venea pentru Sion un motiv pur 
formal și literar, căruia fi suprapunea 
facile ilustraţii simbolice, геа па un 
fel de emblematice intarsii, cînd 
lemnoase, cînd marmoree, cînd meta- 
lice, cînd parcă de piele. După 1920 
apar nu atît compoziţiile, cît combi- 
паџ е decorative de imagini manie- 
riste de täränci, alăturînd canonului 
subtiaticei «Rodici » grigoresciene 
chipul muntencei împodobite cu ma- 
ramă, căruia Șirato 1 conferea tocmai 
atunci o expresie convingătoare de 
eleganţă nativă. Armoniile cromatice, 
la început mai profunde, mai susti- 
nute, se diluează și edulcorează, iar 
figurile, plantele și copacii (evident 
inspirați de compoziţiile decorative 
ale unor Derain sau Friesz, cu un 
pur efect de decor scenografic) și 
casele și stincile si nelipsita recuzită 
folclorică, își pierd valoarea propriu- 
zisă de imagini, devenind simple ele- 
mente ornamentale, aglomerate cu 


un obsesiv «horror vacui » în com-. 


poziții etajate, de o falacioasă feerie 
de tableau vivant, culminind cu acel 
mult celebrat Șipot din 1927, cumul 
de motive folclorice artificioase, de 
culoare convenţională și dulceagă, 
de aglutinare confuză de planuri și 
contururi. Contemporanii salutau 
asemenea panouri cu încîntare ca 
pe «o adevărată feerie a lumii noas- 
tre țărănești, văzută în fluide colo- 
ristice si intretesuti într-un melodios 
sentiment idilic ». Ca și în mai puţin 
frecventele compoziții cu țărani (de 
pildă Străjerii din 1925, conglomerat 
de apoteoză al cîtorva mai vechi 
chipuri « simbolizate >), fără îndoială 
că putem recunoaşte aici o expresie 
exemplară a kitsch-ului folcloric al 
acelor decenii, Nu e greu a descoperi 
climatul social-cultural în care Theo 
dorescu-Sion a elaborat asemenea idi- 
lice proiecţii simbolice ale lumii tärä- 
nești și o vagă sugestie în acest sens 
poate П Intilnitä si la un Șirato: e 
vorba de acel optimism speculativ 
rural се survenea în urma ітргоргіе- 
tărlrilor țărănești și în a cărui atmos- 
feră apăreau reviste culturale ca 
Boobe de grlu, consonind cu tonul 
sărbătoresc al decoraliilor Іші ۰ 
Încă din 1925, anul triumfului lui 
Sion, un critic care stla să vadă si 
care nu putea eluda anallza plastică, 
O.W. Cisek, vorbea de primejdia 
Іпесігі compozițiilor іп elemente 
ornamentale, de faptul că în unele 


brașovean « König Salomon»; sau 
s-ar mal putea reţine unele portrete 
de femel, de la cel din 1912 (nr, 12) 
attt de reprezentativ pentru gustul 
« Secesslon », pînă la Pe ginduri (nr. 
98) din 1924 sau Capul de fată (nr. 119) 
din 1927, cu acea inspirată arculre a 
gitulul, prilejuind o graţioasă compo- 
zitie de volute, susținută si de dis- 
cretla cromatică și a materiei, sau la 
acel, nobil prin simplitatea compo- 
zitiei si căldura tonurilor, Profil al 
D-nei Sion, chiar fie și pînă la acea 
sofisticată imagine feminină, sufocată 
în dantele, de un seducător, totuși, 
aer «vieille mode», în саге remi- 
niscentele се invadaseră, curios, tar- 
div, ale picturilor де gratii rococo 
ale unui Charles Guérin, contribuie 
la eleganța derizorie a unor imagini 
de « bibelot ». Dar toate aceste por- 
trete se impun numai prin capaci- 
tatea mijloacelor picturale де a 
susține valoarea lor «ilustrativă ». 
Ele sînt perfect evocatoare ale tonului 
sentimental al unei epoci, și cuceresc, 
asemenea ilustratelor cu profiluri me- 
ditative de tinere fete pe fonduri 
vaporoase, prin francheţea lor emo- 
tivi, le întîmpinăm cu acea înțelegere 
surizitoare pe care o avem pentru 
acele solidare cu ființa noastră coti- 
diană «buone cose di pessimo gus- 
to », pe care le cînta odată un mare 
poet italian. 
De timpuriu, Sion s-a dovedit extrem 
de receptiv la « manierele» (mai 
curînd decît la «stilurile ») «en 
vogue ». Din adolescenţă făcuse do- 
vadă de o gratuită plăcere cameleo- 
nică și evocarea pe care ne-a lăsat-o 
colegul său de școală Camil Ressu 
este edificatoare pentru impulsul ori- 
ginar al unei personalităţi: <... își 
confectiona în fiecare lună о mască 
nouă: cînd си mustäti și cioc à la 
Van Dyck, cînd ras și cu plete vopsite 
după modelul diferitelor figuri ilus- 
tre. Se iscälea Teo 5. lon sau pur 
și simplu Sion, în disprețul lui Mirea, 
indignat de tipicele metamorfoze. 
Predispozitie singulară dusă la exces și 
In pictură » (s.n.). Deși poate cu o 
subiacentă malitie, lapidara formulă 
definește nefasta singularitate а pic- 
turii lui Sion. Rind pe rînd, pictorul 
se îndreaptă spre pontillistii epigoni 
(Henri Martin, Le Sidaner, Théo van 
Rysselberghe), spre virgulisti, spre 
recile armonii ale decorativismului 
Art Nouveau, spre Cézanne (în versiu- 
nea unor «fauves » și mai ales a 
unui Derain: compoziţii cu nuduri са 
cele de sub nr. 42 și 47 sînt aproape 
раб бе, tipice pentru ieftina vulga- 
rizare а cézannismului, indreptätind 
adaptarea unei reflecţii a lui Degas 
privitoare la influenţa lui Velázquez : 
«O, Cézanne, que de saleté on a 
fait en ton nom I»); e atent și la 
analiza cubistă și futuristă a Imaginii, 
nu trece Indiferent pe lîngă sugestiile 
expreslonismului sau chlar ale orfis- 
mulul, în sfîrșit, se orientează spre 
Deraln, spre Othon Friesz sau spre 
reprezentanţii Salonulul des Tullerles, 
Ecouri din Derain, mal ales din Friesz 
sînt ușor detectabile (de altfel pre- 
zente și la alţi pictori români din 
acea vreme), dar și din acel colorit 
alegru, de pensule ușoareși onctuoase, 
cu lumini alunecoase, ca pe un suport 
de fildeș sau sidef, prin care o sumă 
de mici maeștri francezi căutau să 
exploateze in anil '20 componenta 
«Renoir» a sensibilităţii picturale 
franceze, opusă celel 6 cézannlone » ; 


Theodorescu-Sion! a fost o persona- 
litate artistică mult discutată în dece- 
nile Ill si IV ale secolului nostru, 
Producţia lui, destul de abundentă 
si multicolor’, a generat aplauze, dar 
şi continue nedumeriri prin versa- 
tilitatea ei stilistică. Celebrat ca maes- 
tru al compoziţiei decorative, ca eml- 
nent ilustrator al specificului naţional 
(inspirindu-se programatic — nimic 
nou sub soarel — din ceramica 
populară, din icoane pe sticlă si 
scoarte), recunoscut drept пеїп- 
trecut «virtuoso », elogiat aproape 
fără rezerve de cei mai respectabili 
critici al vremii, operele lui au fost 
totuşi receptate cu scepticism de 
elita colecționarilor cu un gust mai 
exigent, care se îndreptau cu încre- 
dere vizionară spre Petrașcu sau 
Pallady, în primul rînd, apoi spre 
Tonitza, spre lser, sau, în sfîrșit, 
spre reprezentanţii generaţiilor mai 
tinere. După sfîrşitul său destul de 
timpuriu, la virsta de 57 de ani, în 
1940, decantarea valorilor estetice 
impusă de timp l-a îndepărtat din 
memoria criticii. Cînd atenţia isto- 
ricilor s-a îndreptat spre perioada 
atît de bogată, dar totuşi egală în 
accente și dificil de clarificat, a anilor 
720 si "30, arta lui trebuia să intimpine 
momentul confruntării, de astă dată, 
cu adevărata judecată critică, care e 
judecata istorică. Dar pictorului aces- 
tuia îi era hărăzit, în această privinţă, 
un curios destin. Elogiile aproape 
unanime de altă dată nu reușiseră 
totuşi să-l impună ca pe un «mare 
pictor », iar reconsiderarea de azi 
avea să se precipite într-un zel excesiv, 
disproporționat cu dimensiunile oblec- 
tului, cäzind în afara limitelor care-l 
definesc si sfirsind astfel inevitabil 
în extravagantä. 
Adevărul este că situarea picturii lui 
Sion pe treapta și în zona ce i se 
cuvin este destul de dificilă, pentru 
că artistul refuză să se lase captat 
ca un mic si venerabil maestru, 
asemeni unor Tonitza sau Șirato sau 
Ізег sau Ressu, să convingă prin cîteva 
opere excepţionale și durabile, rezul- 
tate ale unor perseverente și sincere 
căutări, ale unei constante și spon- 
tane voințe de stil. El a cedat continuu 
ispitelor estetizante, extrapicturale, 
fie ele simboliste sau secessioniste, 
folcloriste sau gindiriste, decorati- 
viste etc. si operele sale ilustrează o 
superficială căutare de « stiluri », un 
neîncetat mimetism mai curînd de 
decorator de superficii decît de con- 
structor de imagini sau de viziune 
picturală crescută organic din certi- 
tudini interioare, Din cele 150 de 
picturi adunate cu atita sirg din colecții 
publice si mai ales particulare de 
organizatorii expoziţiei retrospec- 
tive de la Muzeul de Artă, puţine 
sînt acelea care se impun ca opere 
definitive; cîteva rare naturi moarte, 
cum e, de pildă, Vioara lui Zambacu, 
Іп care artistul, neglijind obsesivele 
reminiscente stilistice decorative, află 
armonii cromatice mai sobre, ce de- 
capacitate de concentrare a 
sentimentului pictural; sau ca unele 
mici peisaje, soluționate, e drept ra- 
> геог], cu oarecare candoare de senti- 
„ment, cum apar de pildă citeva lerni 
(deși convenționale în colorit) sau 
acel peisaj cu dominantă de verde 
luminos și cu o compoziţie тај putin 
pretențioasă, Infätisind, cu un accent 
elicat de umor expresionist, hanul 


мига cu expoziţia Theodorescu-Sion, 
artă al Republicii, Februarie-aprilie 
log па Schobel şi Hariton 


lucrări «totul rămîne ornament colo- 
rat », de «figurile care păreau încă 
frunze colorate », de < aflarea unei 
soluții ce se putea confunda cu apu- 
cături mult mai ieftine >... < Atit de 
variată si de pestriță la prima vedere, 
arta lui Theodorescu-Sion are totuși 
un substrat sufletesc foarte unitar »; 
fără îndoială că perpetua metamorfoză 
era patronată de un demers spiritual 
unitar, pe care Cisek nu încerca să-l 
definească și care ne apare incapabil 
de a prezida o coerentă și convin- 
gătoare expresie artistică. E drept 
că judecata lui Cisek în totalitatea ei 
era pozitivă, dar rezervele sale au 
autoritate și o confruntare cu operele 
confirmă temeinicia si accentuează 
gravitatea lor. 

Inevitabil, criticul va nota mai tîrziu 
că « meșterul e mereu altul», că o 
nouă expoziţie ilustrează 6 0 perioadă 
de perpetuă căutare ». < Cine ar 
putea afirma cu precizie încotro se 
vor îndrepta mîine pașii lui Sion? < 
exclama în 1928 Tonitza. Dar dacă 
am încerca să aflăm un preţ picturii 
lui Sion în această «perpetuă cäu- 
tare » (despre care s-ar putea totuși 
prevedea că nu avea cum duce dincolo 
de elocinta «gratiosului », lucru ce 
e confirmat si de figurinele din 1930, 
și de ultimele peisaje de un anemic 
convenţional impresionism, şi de o 
compoziție ca cea de sub numărul 
139, din 1933, în care tarancile si 
atributele lor folclorice au început 
să se rotească mai dinamic, vaporoase 
ca nişte reflexe în oglindă, într-un 
peisaj destrămat, stropit de pete de 
lumină, ca la tirziii epigoni francezi 
ai lui Renoir) —ar trebui să ne 
amintim spirituala observaţie а lui 
Croce, adresată la un congres de 
estetică unui francez ce folosea un 
poncif critic pe cale de răspîndire 
atunci, și anume că, де ѓарї, arta nu 
e «une recherche», ci «une réus- 
site ». 

încărcătura «teoretică » а avata- 
rurilor picturale ale lui Sion a fost 
remarcată de numeroşi contempo- 
rani (printre ei și Tonitza). Demersul 
constant estetizant şi contaminările 
literare ale acestei picturi o fac să se 
preteze de minune exerciţiilor de 
analiză plastică, oferind un teren 
favorabil jocului combinatoriu al con- 
sideratiilor formale şi coresponden- 
telor literare şi « filozofice ». Acest 
lucru i-a atras şi pe merituoşii orga- 
nizatori ai expoziției 4 autori ai 
catalogului, care au consacrat ani de 
cercetare operei lui Sion, cercetare 
materializată si în studii preliminare, 
ca de pildă unul din 1969 despre 
«Permanent şi personal în opera 
pictorului Theodorescu-Sion ». Acti- 
vitatea artistului şi operele lui au 
fost studiate metodic și cu minutio- 


Zitate (nu lipseşte пісі capitolul 
analitic asupra semnăturilor), notițele, 
cronologia, bibliografia sînt de o 


mare acuratețe, denotind о obstinatä 
acribie filologică, de care poate nu 
s-a bucurat pînă acum nici unul din 
artiştii cărora Muzeul de Artă, în 
läudabila sa acţiune de reconsiderare 
a artei româneşti interbelice, le-a 
consacrat expoziţii retrospective. Se 
poate spune pe drept cuvint că 
niciodată nu s-a făcut atit de mult 
pentru atit de puţin. Dar dacă apa- 
ratul filologic al catalogului, bine pus 
la punct, e de o incontestabilă utili- 
tate, comentariile, începînd de la 
studiul introductiv, cu un motto 


în sfîrșit, destul de tîrziu, se arăta 
interesat, cum am văzut, де figuri- 
nele rococo ale unui Charles Guérin, pe 
care le adapta cu un intirziat gust 
simbolist minulescian. Și cite alte 
orientări efemere n-ar mai putea 
detecta un ochi hrănit cu ilustrațiile 
revistelor franceze ale vremii, ca de 
pildă Formes sau Art Vivant | Dar 
Sion priveşte din cînd în cînd cu 
interes și la confrații săi, și în avata- 
rurile sale poți recunoaște citeodatä 
pe Iser, pe Ressu, Șirato sau Tonitza. 
Un asemenea mimetism e tipic atitu- 
dinilor estetizante si elaborärilor for- 
maliste (în literatură, un model al 
acestei categorii e D'Annunzio), şi 
putem înţelege de се > virtuosi- 
tatea » compozițiilor lui Sion a putut 
trezi interesul excesiv al unor literati 
sau esteticieni ca Tudor Vianu si 
Lucian Blaga, prin însăși formaţia şi 
preocuparea lor constantă, atrași de 
speculatia literară la care se preteazä 
orice inventie de anecdote formale. 
Foarte curînd, subiectul rustic de- 
venea pentru Sion un motiv pur 
formal și literar, căruia îi suprapunea 
facile ilustraţii simbolice, realizind un 
fel de emblematice intarsii, cînd 
lemnoase, cînd marmoree, cînd meta- 
lice, cînd parcă de piele. După 1920 
apar nu atit compozițiile, cît combi- 
па е decorative де imagini manie- 
riste де täränci, alăturînd canonului 
subtiaticei «Rodici» grigoresciene 
chipul muntencei împodobite cu ma- 
ramă, căruia Şirato îi conferea tocmai 
atunci o expresie convingătoare de 
eleganță nativă. Armoniile cromatice, 
la început mai profunde, mai susti- 
nute, se dilueazä si edulcorează, jar 
figurile, plantele și copacii (evident 
inspirați de compozițiile decorative 
ale unor Derain sau Friesz, cu un 
pur efect de decor зсепоргаћс) și 
casele si stîncile si nelipsita recuzită 
folclorică, își pierd valoarea propriu- 
zisă de imagini, devenind simple ele- 
mente ornamentale, aglomerate cu 


un obsesiv «horror маси! » în com-- 


poziţii etajate, de o falacioasă feerie 
de tableau vivant, culminind cu acel 
mult celebrat Sipot din 1927, cumul 
de motive folclorice artificioase, de 
culoare convenţională si dulceagä, 
de aglutinare confuză de planuri și 
contururi. Contemporanii salutau 
asemenea panouri cu incintare са 
pe «o adevărată feerie a lumii noas- 
tre țărănești, văzută în fluide colo- 
ristice și întreţesută într-un melodios 
sentiment idilic >. Ca si în mai puţin 
frecventele compoziţii cu ţărani (de 
pildă Străjerii din 1925, conglomerat 
де apoteoză al citorva mai vechi 
chipuri « simbolizate x), fără îndoială 
că putem recunoaşte aici o expresie 
exemplară a kitsch-ului folcloric al 
acelor decenii, Nu e greu а descoperi 
climatul social-cultural în care Theo 
dorescu-Sion a elaborat asemenea ìdi- 
lice proiecţii simbolice ale lumii țără- 
nești și o vagă sugestie în acest sens 
poate fi întilnită si la un Șirato: e 
vorba de acel optimism speculativ 
rural ce survenea în urma improprie- 
tăririlor țărănești si în a cărui atmos- 
feră apăreau reviste culturale ca 
Воађе de рећи, consonind cu tonul 
sărbătoresc al decoratiilor lui Sion. 
Încă din 1925, anul triumfului lui 
Sion, un critic care ştia să vadă şi 
care nu putea eluda analiza plastică, 
OW, Cisek, vorbea de primejdia 
Іпесігі compozițiilor în elemente 
ornamentale, de faptul că în unele 


brașovean «König Salomon »; sau 
s-ar mai putea reţine unele portrete 
de femei, de la cel din 1912 (nr. 12) 
atît de reprezentativ pentru gustul 
«Secession », pînă la Pe gînduri (nr. 
98) din 1924 sau Capul de fată (nr. 119) 
din 1927, cu acea inspirată arcuire a 
gitului, prilejuind о gratioasä compo- 
zitie de volute, susţinută și de dis- 
cretia cromatică și a materiei, sau la 
acel, nobil prin simplitatea compo- 
zitlei si căldura tonurilor, Profil а! 
D-nei Sion, chiar fie si pînă la acea 
sofisticată imagine feminină, sufocată 
în dantele, de un seducător, totuși, 
aer «vieille mode», în care remi- 
niscentele се invadaseră, curios, tar- 
div, ale picturilor 6 gratii rococo 
ale unui Charles Gusrin, contribuie 
la eleganța derizorie a unor imagini 
de « bibelot ». Dar toate aceste por- 
trete se impun numai prin capaci- 
tatea mijloacelor picturale de a 
susține valoarea lor < ilustrativă >. 
Ele sint perfect evocatoare ale tonului 
sentimental al unei epoci, și cuceresc, 
asemenea ilustratelor cu profiluri me- 
ditative de tinere fete pe fonduri 
vaporoase, prin francheţea lor emo- 
tivă, le întîmpinăm cu acea înţelegere 
surizătoare pe care o avem pentru 
acele solidare cu ființa noastră coti- 
diană «buone cose di pessimo gus- 
to », pe care le cînta odată un mare 
poet italian. 

De timpuriu, Sion s-a dovedit extrem 
de receptiv la « manierele > (mai 
curînd decît la «stilurile ») «еп 
vogue ». Din adolescenţă făcuse do- 
vadă de o gratuită plăcere cameleo- 
nică și evocarea pe care ne-a lăsat-o 
colegul său de școală Camil Ressu 
este edificatoare pentru impulsul ori- 
ginar al unei personalităţi: «... isi 
confectiona în fiecare lună o mască 
nouă: cînd cu mustäti si cioc à la 
Van Dyck, cînd ras și cu plete vopsite 
după modelul diferitelor. figuri ilus- 
tre. Se iscălea Teo S. lon sau pur 
si simplu Sion, în disprețul lui Mirea, 
indignat de tipicele metamorfoze. 
Predispozitie singulară dusă la exces și 
în pictură » (s.n.). Deși poate cu © 
subiacentă malitie, lapidara formulä 
defineste nefasta singularitate 8 pic- 
turii lui Sion. Rind pe rînd, pictorul 
se îndreaptă spre pontillistii epigoni 
(Henri Martin, Le Sidaner, Theo van 
Rysselberghe), spre virgulisti, spre 
recile armonii ale decorativismului 
Art Nouveau, spre Cézanne (în versiu- 
nea unor «fauves » si mai ales a 
unui Derain: compoziţii cu nuduri са 
cele de sub nr. 42 și 47 sînt aproape 
pastișe, tipice pentru ieftina vulga- 
rizare а cézannismului, indreptatind 
adaptarea unei reflecţii a lui Degas 
privitoare la influența Іші Velăzquez: 
«O, Cézanne, que de saleté on a 
fait en ton nom I»); e atent si la 
analiza cubistă și futuristă a imaginii, 
nu trece indiferent pe lîngă sugestiile 
expresionismulul sau chiar ale огП5- 
mului, în sfîrșit, se orientează spre 
Derain, spre Othon Friesz sau spre 
reprezentanţii Salonulul کول‎ ۰ 
Ecouri din Deraln, mal ales din ۶ 
sînt ușor detectabile (de altfel рге- 
zente și la alţi pictori români din 
acea vreme), dar și din acel colorit 
alegru, de pensule ușoare și onctuoase, 
cu lumini alunecoase, ca pe un suport 
de fildeș sau sidef, prin care o sumă 
de mici maeștri francezi căutau să 
exploateze in anil '20 componenta 
«Renoir» a sensibilităţii picturale 
franceze, opusă сеје! « cézanniene » | 


Theodorescu-Sion! a fost о persona- 
litate artistică mult discutată în dece- 
niile Ill şi IV ale secolului nostru, 
Producția lui, destul de abundentă 
şi multicoloră, a generat aplauze, dar 
şi continue nedumeriri prin versa- 
tilitatea ei stilistică. Celebrat ca maes- 
tru al compoziţiei decorative, ca emi- 
nent ilustrator al specificului naţional 


(inspirtndu-se programatic — nimic 
nou sub soarel — din ceramica 
populară, din icoane pe sticlă si 
scoarte), recunoscut drept пеіп- 


trecut « virtuoso », elogiat aproape 
fără rezerve de cei mai respectabili 
critici ai vremii, operele lui au fost 
totuși receptate cu scepticism de 
elita colecționarilor cu un gust mai 
exigent, care se îndreptau cu încre- 
dere vizionară spre Petrașcu sau 
Pallady, în primul rînd, apoi spre 
Tonitza, spre |ег, sau, în sfîrșit, 
spre reprezentanții generațiilor mai 
tinere. După sfîrșitul său destul de 
timpuriu, la virsta de 57 de ani, în 
1940, decantarea valorilor estetice 
impusă de timp l-a îndepărtat din 
memoria criticii. Cînd atenţia isto- 
ricilor s-a îndreptat spre perioada 
atît de bogată, dar totuși egală în 
accente și dificil de clarificat, a anilor 
"20 si '30, arta lui trebuia să întîmpine 
momentul confruntării, de astă dată, 
cu adevărata judecată critică, care e 
judecata istorică, Dar pictorului aces- 
tuia îi era hărăzit, în această privință, 
un curios destin. Elogiile aproape 
unanime de altă dată nu reușiseră 
totuşi să-l impună ca pe un « mare 
pictor », iar reconsiderarea de azi 
avea să se precipite într-un zel excesiv, 
disproporționat cu dimensiunile obiec- 
tului, căzînd în afara limitelor care-l 
definesc si sfirsind astfel inevitabil 
în extravagan{a. 

Adevărul este că situarea picturii lui 
Sion pe treapta si in zona ce i se 
cuvin este destul de dificilă, pentru 
că artistul refuză să se lase captat 
ca un mic și venerabil maestru, 
asemeni unor Tonitza sau Șirato sau 
Ізег sau Ressu, să convingă prin cîteva 
opere excepţionale și durabile, rezul- 
tate ale unor perseverente si sincere 
căutări, ale unei constante și spon- 
tane voințe de stil. El a cedat continuu 
ispitelor estetizante, extrapicturale, 
fie ele simboliste sau secessioniste, 
folcloriste sau gindiriste, decorati- 
viste etc. şi operele sale ilustrează o 
superficială căutare de « stiluri », un 
neîncetat mimetism mai curînd de 
decorator de superficii decît de соп- 
structor de imagini sau de viziune 
picturală crescută organic din certi- 
tudini interioare. Din cele 150 de 
picturi adunate cu а а sirg din colecţii 
publice şi тај ales particulare de 
organizatorii expoziției retrospec- 
tive de la Muzeul de Artă, puţine 
sint acelea care se impun ca opere 
definitive: cîteva rare naturi moarte, 
cum е, de pildă, Vioara lui Zambacu, 
în care artistul, neglijind obsesivele 
reminiscente stilistice decorative, află 
armonii cromatice mai sobre, ce de- 
notă capacitate de concentrare а 
sentimentului pictural; sau ca unele 
mici peisaje, soluționate, e drept ra- 
reori, cu oarecare candoare de senti- 


_ ment, cum apar де pildă citeva lerni 


(deși convenționale în colorit) sau 
acel peisaj cu dominantă de verde 
luminos și cu o compoziţie mal puţin 
pretențioasă, infatisind, cu un accent 
licat de umor expresionist, hanul 
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artă al ublicil, Februarie-aprilie 
o Schobel și Hariton 
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a personalității, (Să ne Es 256 
spunea Goethe despre erezia d rii 
unui Tieck la nivelul său, sau a asi 
situării sale alături de Shakespeare ) 
În operele lui Theodorescu-Sion — și 
în cele din expoziție si în citeva, 
neglijate, din afara ei — expresia sin- 
ceră a unui autentic temperament 
pictural poate fi decelată indiscutabil, 
si în fineţea fluentă a linearismului, 
în anume armonii cromatice domi- 
nate de simplitatea spontană a unor 
tonuri mai profunde, valorate cu o 
meditativă sensibilitate, s-ar putea re- 
cunoaște în cele din urmă un anume 
sens muzical pe care cu justete cre- 
dem că îl intuia Busuioceanu ca deter- 
minant a ceea ce era mai valoros în 
imaginaţia și expresia artistică a pic- 
torului. E o simplă sugestie de inter- 
pretare. Indiscutabil însă са Theodo- 
rescu-Sion face parte dintre acei 
artiști a căror operă nu se poate 
încumeta a înfrunta judecata critică 
decît fragmentar, și-n cinul acestora 
va să-și afle dreapta preţuire. 
Nu înseamnă că în totalitatea operei 
sale nu e mai putin interesant pen- 
tru un istoric -al ariei, care studiază 
o epocă în toate straturile, în com- 
plexitatea ei dialectică. Considerată 
ca un epifenomen, opera lui întreagă 
se oferă admirabil analizei drept o 
exemplară paradă «foraine » а vani- 
tatilor stilistice ale unei epoci. 
S-a observat adesea cît de pernicioase 
urmări are în ansamblul fenomenului 
artistic contemporan renunțarea tot 
mai vădită, mai explicită, la exer- 
citiul constant al judecätii critice, 
dezertiunea de la räspunderea for- 
mulării judecății de valoare. Un 
critic dintr-o generaţie mai veche 
remarca în acest sens, admonitor, că 
« le temps de la bonne critique, celle 
de Mirbeau par exemple, n'acceptait 
pas le ce qui se fait », iar cu prilejul 
unei declarații comune de principii 
nediscriminatorii, din 1961, 3 unor 
directori de muzee de artă modernă 
din Statele Unite, un istoric şi critic 
de artă de autoritatea lui Roberto 
Longhi se simțea dator să intervină 
proclamînd necesitatea asumării res- 
ponsabilității critice. Agonia aces- 
teia, manifestă în arta contemporan:, 
se transmite endemic si interpretării 
artei din trecut si în felul acesta, 
renuntind la funcția energică, clarifi- 
catoare a judecății critice, istoria si 
critica de artă riscă a-și pierde iden- 
titatea, În cultura noastră ştim ce 
a insemnat « momentul maiorescian »; 
el a devenit pentru noi де fapt un 
permanent moment dialectic, fără de 
care sinteza istorică nu se poate 
realiza, 
Am socotit oportun a atrage atenția 
asupra acestor implicaţii negative ale 
unui episod recent din operaţia de 
reconsiderare a artei noastre din 
deceniile interbelice, episod în care 
a fost tulburată riscant cumpănirea 
concluziilor Aceste implicaţii teore- 
tice, се angajează în fond conştiinţa 
asumării unei atitudini fata де des- 
tinul In mers al unei culturi, justifică 
de fapt această lungă intervenţie în 
cazul reconsiderării artei lui Тћео- 
dorescu-Sion, intervenție care altfel 
ar putea apărea disproportionatä fata 
се dimensiunile obiectului ei, 
THEODOR ENESCU 


Străjeri, ulei ре pinză (р, 36) 
Hanul din pădure, ulei pe pinză (р. 38) 
Portret, ulei pe pinză (p. 38) 


bizar din Correspondances de Baude- 
laire, pînă la consideratiile Ӛзі ӘСЕ 
се însoțesc aproape fiece operă, sin 
la tot pasul exorbitante și sfirșesc 
prin a da senzația de « excesiv ȘI 
insignifiant » (după o spirituală 5% 
presie а lui Talleyrand). А insista 
analitic aici asupra acestui lucru ar 
însemna a repeta eroarea inițială а 
comentariilor din catalog. 
În mica monografie pe саге о con- 
sacra lui Theodorescu-Sion în 1967, 
Amelia Pavel, firesc entuziasmată de 
subiectul său, nu putea totuși sacri- 
fica întreaga luciditate a judecății 
critice și, asemenea lui Cisek, nu 
avea cum să evite introducerea prin- 
tre rînduri, într-un ton cam încurcat 
ce-i drept, a cîtorva rezerve, uneori 
destul de grave, dar fără specificările 
de rigoare, reclamate și de noua 
perspectivă istorică. Știm cît e de greu 
unui autor să se detașeze de subiectul 
său, să-l considere în spirit istoric 
superior «sine studio » (si, bineîn- 
teles, «sine ira»). Încurajată însă 
de tonul apologetic al retrospectivei, 
autoarea revenea asupra lui Theodo- 
rescu-Sion (în Contemporanul din 25 
februarie 1972) cu consideraţii exa- 
gerate, ce nu pot rezista cîtuși de puţin 
confruntării cu evidența concretă a 
operei, calificate, de data aceasta, ca 
și sentimentul ei fundamental, in 
termeni improprii, de-a dreptul gra- 
tuiti, Asertiunea peremptorie a situä- 
rii lui Theodorescu-Sion printre « cla- 
sidi » picturii românești moderne 
«alături de figurile ei cele mai de 
seamă » (și aceasta, adaugă autoarea, 
«іп plin risc al comparatiei cu 
Pallady » !) lucru ce ar deschide « un 
drum nou în operația de caracteri- 
zare și judecare a artei românești 
din secolul XX in general » — 
О asemenea asertiune denotă o 
gravă renunțare |а veghea rati- 
unii critice. Somnul confortabil al 
acesteia ar zämisli monstruozitatea 
unui «paragon » dezastruos pen- 
tru pictura noastră modernă, capabil 
să genereze o confuzie de valori 
ma! gravă decît cea, justificată și 
scuzabilă, a criticilor contemporani 
ai lui Sion. O cultură isi afirmă ener- 
gia istorică prin construirea unui sistem 
riguros de valori, verificate în capa- 
citatea lor de permanență, Introdu- 
cerea unor false repere înseamnă 
anihilarea spiritului ierarhic necesar 
pentru ca orice referință să aibă un 
sens, Fără o distincție clară a trep- 
te or, orizonturile istorice ale ener- 
8 ог creatoare contemporane îşi 
pierd orice virtute vitalizanti, tra- 
ditia devine © masă informa, într-o 
capricioasă miscar à ~ 
semnificaţie Sense RME Que 
Istoric familiar cu ех lor TS SA 
tului, ће el cît de ap x NS Агаси 
apropiat, cunoaste 
prea bine cum Песаге epocă își mani. 
festă în mod Prea explicabil 6 certă 
Bica à raga e Proiectare 
וה‎ Co Aa NER ari ال‎ а е(ете- 
plan absolut In ER Patun 
orlcărel vremi شم‎ 45 de arta à 
întîlnit si a fost e 03454 1 
cazul la un moment US dai pildă, 
У 5 ent dat, al unul Mirea 
say | Eugen Мо nescu și, mai $рес- 
NU een Аы 1 headorescu-Sion, 
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fia intrinsecă a tabloului. 

Este evident că nu se pot 
relaţii între această pictură și pictura 
lui Ше Boca. Ceea се indică prima 
fisură importantă a acestui text. 
La Constantin Baciu lucrurile nu sînt 
mai simple: inspirația sa este mai 
frustă, iar economia expresivă pe care 
o stäpineste aduce aminte desenele 
sale. În aceste desene exista o menta- 
litate antidescriptivă, o grafică dis- 
pensată de avantajul tehnicii, în viziu- 
nea sa un fel de coercitive impedi- 
menta, inutile în degajarea sugestiei 
Trecerea desenatorului la pictură nu 
vrea desigur să însemne о nouă fata 
a artistului ci mai degrabă un semn 
de întrebare pus vechiului (şi cred eu 
încă actualului) său ideal. Oricum, 
sugestiile desenelor sale erau figura- 
tive. Dar pictura (mai ales de tipul 
acesta, un abstractionism liric) îl ріп- 
deşte pe pictor cu excesul de gra- 
tuitate sau de rezolvare decorativă. 
Care sînt mijloacele de autoapărare 
în acest caz? 


ја С. Baciu emoția lirică se fixează 
tot pe organic, văzut nu în calitatea 
lui de proces ci de lume: animale 
subacvatice cu formele lor fascinante, 
complicat simetrice, de о ingenud 
monstruozitate. Simetria este о 
vegulă a caligrafiei, ca si incontinenta 
rotunjimilor şi dialectica curbelor. Este 
clar că Baciu nu vrea să se despartă 
de ceea ce cucerise în desene Şi 
ceea ce părea o metamorfoză se arată 
a fi o succesiune. Interesant rămîne 
de relevat aici un alt tip de recurenţă 
a formelor, provenită inconştient sau 
nu din opera unui Țuculescu sau Vasile 
Popescu — acesta din urmă, dintre pic- 
torii români, poate cel mai aproape 
de experiența abstractiei, 

Dar această simplă impresie critică 
nu poate deveni argument si cu atit 
mal putin teză, ceea ce ilustrează 
încă odată riscul confesiunii: odată 
încheiată, cuvintele se destramă, zbu- 
rind inconsistente fără a lăsa împlinită 


urma unui sens, IULIAN MEREUTA 
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lesirea din discurs (si е cazul, тіпа; 


motivații fortuite, să facem această 


ieşire) deconspira obiectu riticii 

îl relevă de-abia depășind pragul infor 
matiel artistice. Textul ca $i raportu 
dintre critică și obiectul € devi 
astfel conditionale, formulind о hitä 
de problema: cit de mare te rez 
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Ce ar putea totusi determina intrarea 
în fondul acestei rubrici? Din expo 
zitiile lunii aprilie se poate reţine 
selecţia galeriei Apollo cu pictorii Піе 
Boca, Niculitä Secrieru și Constantin 
Baciu. Expoziţia nu problematizează 
(sau nu inspiră la aceasta) și se livrează 
în întregime contactului vizual, Există, 
după consumul optic, întrebări care 
se pot pune: le voi releva сотеп па 
ciornele unui text personal consacrat 
expoziţiei (se va înțelege că nu eo 
probă de narcisism, ci un subterfugiu 
deliberat pentru а ridica о 8 
cuvintelor care refuză să accepte orga- 
nizarea sistematică). 

llie Boca regăsește în pictură idealul 
de completitudine gnoseologicä, dezvă- 
luind fn configuraţia fundamentală а 
lumii si naturii aspectul magic, struc- 
tura mitică, S-a spus că orice limbaj 
poetic începe prin a fi un limbaj secret, 
adică creația unui univers perfect 
închis. Pentru a fi descoperit (și acceptat 
sau recuperat) universul acesta trebuie 
desfăcut printr-un demers arheologic în 
sensul pe care-l propune Foucault. Se 
pot observa într-un tablou citeva litere 
așezate іп formă de cuvint fără asu- 
marea unei semnificaţii plauzabile, еуі- 
dent fără chiar о minimă analogie 
fonică si aceste cuvinte nu transportă 
semnificații decit în cadrul sistemului 
propus dar care rdmine încă nedescifrat, 
Pot fi însă cuvinte — adaug acum, în 
chip de comentariu la comentariu, 
posibilități de pătrundere în acest 
sistem — chei ale acestuia. Tipul de 
cunoaștere prin pictură la llie Boca 
este intuitiv si nu cultural, locul ріс- 
torului ca subiect al unei experienţe 
existențiale find « un pic mai aproape 
са de obicei de inima creației » cum 
cerea Klee. Dar nu-l eliberează, în 
perspectiva practicii specifice, adică 
« pictura ca metodă artistică», de 
obligativitatea regăsirii stilului şi pe 
această urmă trebuie evaluate influ- 
entele de tehnică a imaginii din Ruffino 
Tamayo, Picasso si Brauner, lată o 
posibilă argumentare: recurenta ter- 
menilor simbolici cu profunde sig- 
nalări psihoenergetice, Figura bice- 
fală, modelul Janus bifrons descris prin 
straturi succesive de istorie a mituri- 
lor de către Jung este o temă funda- 
mentală la Brauner, 


Trama critică a picturii іші Secrieru 
este legată de trama generală a infor- 
malului, pictura care se explorează pe 
sine și nu ajunge să-și dezvăluie limi- 
tele, arunctnd peste întrebări mantia 
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(Continuare din poz. 17) 


RIGORISMUL PLATONICIAN ȘI EPOCA NOASTRĂ 


(Continuare din pag. 11 


CURTEA VECHE ÎN CONŞTIINŢA ACTUALĂ 


În numărul 4 al revistei a apărut ип « memorial Th. Pallady » cu imagini puse la 
dispoziție de cercetătorul Petre Oprea și cu o notă a redacției. La cererea colabo- 
ratorului nostru și pe răspunderea sa, publicăm textul care însoțea imaginile, cu- 


Гл...‏ مزاب 


adăugat la acestea fundarea în 1563, 
de către Vasari, și anume, sub inriu- 
rirea ideilor schitate de Leonardo 
da Vinci, a primei Academii de artă. 
Așa apare și concepţia despre comer- 
cializarea operei de artă și ideea de 
speculație în acest domeniu de activitate 
umană, ۲ 

Evident, imaginea artistului-demiurg, 
care devine un fel de simbol al crea- 
tiei unice în ordinea spiritului, a fost 
și mai mult subliniată іп viziunea 
romantică. 

Împotriva unei atari înțelegeri a rostu- 
lui artistului în viata se manifestă prin- 
cipalele tendinţe spirituale în ansam- 
blul artei contemporane. Fără îndo- 
ială, bănuim că în climatul unei ase- 
menea noi credințe pot să apară si 
note regretabile de exagerare. Dar 
în același timp trebuie să reflectäm 
cu atenţie asupra împrejurării că, în 
spirit autentic platonician, se relevă 
acum insistent faptul că activitatea 
artistului nu constituie unica formă de 
creație umană. Lărgindu-se, în mod 
legitim, sensurile lăuntriceale actului 
de creație, munca artistului nu mai 
poate fi considerată ca fiind exem- 
plară; ea se cufundă în sistemul 
muncii umane si a! creaţiei funda- 
mentale a spiritului. Drept urmare, 
0 nouă formă a modestiei străbate 
gindirea artiştilor de mare răspundere 
intelectuală. lar creația, în domeniul 
artei, devine din ce în ce mai mult 
o problemă de inteligenţă şi de sen- 
sibilitate autentică si mai puţin un 
exerciţiu hermeneutic al harului și al 
virtuţilor inspiraţiei, 

Este clar că această mişcare a ginduri- 
lor în epoca noastră nu a fost deter- 
minată numai de doctrina lui Platon. 
Dar este semnificativ faptul că, după 
atitea secole, o atare concepţie, redes- 
coperită parcă în sine şi în temeiurile 
ei neașteptate, a izbutit să cores- 
pundă organic și, în anumite pri- 
vinte, chiar uimitor, unei noi trepte 
în evoluția artei, . 


Din păcate, nici aici nu s-a procedat cu 
respectul cuvenit, încercările de recon- 
structie fiind bazate pe interpretări 
unilaterale sau chiar pe o flagrantă 
necunoaștere a formelor. (Ferestre 
neogotice au fost interpretate ca 
apartinind secolului al XVII-lea.) 
Problema este cu atît mai gravă cu cît 
zelul falselor modernizări ameninţă, 
spuneam, multe orașe și sate ale ţării. 
As vrea să citez са pozitiv exemplul 
municipiului Sibiu, unde organele 
de partid şi de stat veghează пеіп- 
cetat la restaurarea centrului vechi, 
urbaniștii fiind îndrumați să creeze 
un centru modern, generos și repre- 
zentativ care să nu afecteze cu nimic 
zestrea de monumente a orașului, 
Preocupări similare există la Brașov 
(unde s-au făcut, totuși, și greșeli, 
aș cita doar Casa modei), dar avem 
toate motivele de îngrijorare pentru 
cele ce se întîmplă la Tîrgovişte, 
la Rîmnicu Vilcea, la Focșani și în 
alte vechi orașe, unde modernizarea 
este înțeleasă ca o radere a vechilor 
centre sau ca o incisivă transformare 
a lor prin implantarea unor edi- 
ficii noi, supradimensionate, efectul 
obţinut fiind, іп ultimă instanţă, 
de uniformizare si säräcire. 
Fenomenul apare cu atît mai curios 
si inexplicabil cu cit conducerea 
de partid şi de stat, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu personal, auatras nu odată 
atenţia asupra pericolului uniformi- 
zării şi despersonalizirii oraşelor. 
Chiar restaurarea cartierului Curtea 
Veche rezultă dintr-un act al con- 
ducerii superioare, prin care s-au 
alocat si fondurile necesare, manda- 
tul de încredere acordat urbanistilor 
sl restauratorilor prin acest act repre- 
zentind mal mult decit o datorie, 
Nădăjduiesc, în acest moment în 
саге pentru prima oară constat о 
însumare a opiniilor, că semnalul 
de alarmă care s-a tras nu va rămîne 
un simplu sunet în pustiu, Este 
necesar un efort colectiv pentru a 
salva tot ceea ce mai poate fl salvat 
din flinta veche a orașelor noastre, 
din istoria lor atit de zbuciumată, 
din propriul nostru bagaj de amintiri 
Istorice și de poezie. и 


i prinzind punctul său de vedere asupra personalității marelui artist. 


ziua de 22 august 1905, s-a căsătorit 
apoi cu tot ceremonialul creștinesc 
la Hoisești, moșia bunicilor, așa cum 
constatăm în două fotografii: una 
infatisindu-i ре cei doi miri, alta pe 
insurätei stînd la masă în mijlocul 
familiei. 
Cum și cu ce prilej și-a impus să se 
lase de fumat și cine i-a fost mentorul 
care l-a determinat să devină vegeta- 
rian ştim din relatările artistului, 
fără a cunoaște însă și data cînd s-a 
petrecut cel de al doilea eveniment; 
cert este, din mai multe surse, că 
pe la virsta de 40 de ani mai era un 
asiduu vinätor și, dacă pasiunea lui 
cinegetică era îndreptată cu precădere 
spre vulpi și lupi, nu dispretuia 58- 
voarea cărnii de căprioară și de iepure. 
Desigur, nu este exclus ca fiind vege- 
tarian să mai fi vînat totuși animale 
răpitoare doar pentru stirpirea lor, 
аза cum a tinut să fie imortalizat 
într-o fotografie. 
Dar ca oricare fost vinätor, mai ales 
după ce n-a mai folosit pușca, drume- 
tiile au rămas în obisnuinta sa. О 
astfel de călătorie, este drept numai 
începuturile ei, pornită pe jos sub 
zodia întîmplării și norocului, ne este 
povestită de pictor astfel într-un frag- 
ment de schiță intitulată 
« Pe jos spre Ceahlău ». 
« Eram la lași — într-o zi, după multe 
poveşti, L. R.1 si cu mine ne-am 
hotărît să facem Ceahlăul pe jos nea- 
vind bani pentru o excursiune așa cum 
se face, Și am plecat des de dimineaţă, 
pe la vreo cinci ceasuri. Primul popas 
a fost la Hoisesti la 20 km de lași. 
Acolo era bunicul meu V.C.2. Am sosit 
pe la 10, Am luat cafeaua cu lapte, 
cu cozonac, 8 
Ре la 11 am plecat spre P, lloaia unde 
stătea St, Gane (zis Tartanu)f. ۰ 1 
Ат stat la dejun și pe la 2 am 
purces spre T, Frumos unde L, 8, 
avea un coleg judecător de pace, , ‚», 
Credem că drumetla a avut loc prin 
1900—1906 și că amintindu-și ulterior 
cu plăcere de. perlpetlile excursiei 
s-a apucat s-o descrie, Însemnările, 
caz rar, scrise în românește, datează 
din ultimi! ani al vieții (1950—1957), 
atit după scris cît și după nostalgica 
însemnare ștearsă în text după ce 
afirmă că a mincat cozonac cu lapte 
«cd aga ега pe vremea асова », 
PETRE OPREA 


1 Lascăr Rosetti, var, 
* Vasile Cantacuzino, bunicul dinspre mamă, 


Imaginea standard care circulă în 
prezent despre omul Pallady este 
unilateral formată, fiind constituită 
din relatările cunoscutilor privind 
comportările și reacţiile sale în cursul 
evenimentelor petrecute în ultimii 
treizeci de ani ai existenţei sale, 

Ca înfăţişare ne apare figura cu trăsă- 
turi bine conturate, așa cum însuși 
el a redat-o în diverse autoportrete 
— cu privirea semeatä — cu expresia 
dură şi interiorizată а feţei — purtind 
barbă, iar pe cap nelipsita pălărie cu 
boruri largi; un sacou larg de șiac 
roşietic la doi nasturi, о cravatä 
fluture, stringind un guler scrobit cu 


„colţuri, un pantalon fantezi pepit si 


un baston subțire avînd la mîner un 
ceas completează imaginea exteri- 
oară a pictorului. Astfel îmbrăcat era 
un punct de atracție în galeria figu- 
rilor culturale bucureștene, cu o glorie 
stabilă printre cei cu o vestimentaţie 
deboem cu panaș aristocratic autohton. 
Alte particularități: vegetarian, nefu- 
mător, iubitor pătimaș al jocurilor 
de noroc. La toate acestea se adaugă 
ca trăsături de caracter: ursuz, artägos, 
clevetitor si invidios pe creaţia altora. 
Este aceasta oare o imagine reală 
numai pentru anii bätrinetii sale sau 
şi pentru trecutul îndepărtat? În tine- 
геђе, lui Pallady i-a plăcut să-și tră- 
iască intens viata, după bunul plac, 
nerefuzindu-si satisfactiile lungilor che- 
furi moldoveneşti, încîntările drume- 
tilor, surprizele Vinätorilor, atracția 
fumatului cu luleaua, purtatul îmbră- 
cămintei după ultimul jurnal de modă, 
nelipsindu-i (гаси! si pierzindu-si capul 
des și cu ușurință după fuste, Dar 
ghinioanele și pasiunea lui pentru 
pictură le-au îndepărtat pe unele pen- 
tru totdeauna, iar în ceea ce privește 
restul, o parte le-a stapinit cu timpul 
prin voinţă, iar cealaltă parte l-a 
părăsit عم‎ măsura înaintării în vîrstă, 
Dacă prima intenţie de căsătorie dic- 
tată de anumite prevederi familiale 
s-a soldat cu bine pentru Th, Pallady 
prin ruperea logodnei de cea căreia 
fi fusese hărăzită, ea alegind pe altul, 
apoi consoarta și-a răpit-o într-un 
„mod brutal, nemaiintiinit în societatea 
high-life-ului bucureştean de |а 
inceputul secolului nostru, destul de 
obișnuită totuși cu divorturi scanda- 
10856, Fericitul răpitor, nu (ага a da 
Ibutul ridicol de spadasin, printr-un 
duel aranjat, cerut de soțul păgubaș 
„cu slujbă în diplomaţie pentru гера- 
area onoarei funcţiei și consumat In 


Se 


licence de lettres a l'Université de 
Bucarest (1949) elle suit les cours 
de l'Institut d'art plastique de Jassy 
(1949-1950) et de Bucarest (1950-1953). 


Débute en 1954; participe aux exposi- 


tions d’état aussi bien qu’a des expo- 
sitions de groupe. 

Expositions particulières а Bucarest 
(1955, 1959, 1964, 1968), Piatra Neamt 
(1956), Bacău (1963, 1966), Jassy (1966, 
1967, 1971). 

Prend part aux expositions d'art 
roumain organisée à Alexandrie, Le 
Caire (1961), Athènes (1962), Mos- 
cou (1969). 


PORZSOLT BORBALA 
p. 34 


Peintre. Née le 1 novembre 1933 3 
Brates (département de Covasna). 
Études à l'Institut d'art plastique 
«lon Andreescu » de Cluj (1958). 
Débute en 1958. Expositions particu- 
lières à Tirgu Mures (1970) et Tirgu 
Secuiesc (1972). 

Participe à l'exposition internationale 
de Prague (1962). 


Articles à signaler: 


LA VILLE — ENTRE HIER ЕТ 
DEMAIN: 
LA ZONE DE «CURTEA VECHE » 


Sous ce titre sont réunies une séries 
d'opinions appartenant à des spécia- 
listes, historiens et architectes, con- 
cernant la restauration d'une des 
zones les plus importantes du centre 
historique de la capitale de la Rou- 
manie. Quelques-unes des solutions 
preconisées ont suscité de vives 
réactions: celles de Vasile ۷۰ 
Paul Emil Miclescu, Constantin Joja 
et Adrian Gheorghiu, par exemple, 
qui proposent de garder à cette 
zone — qui était aussi un centre com- 
mercial — sa physionomie caractéris- 
tique donnée par l’ancienne architec- 
ture urbaine roumaine, tout en l'inté- 
grant dans le circuit commercial de 
la ville actuelle, 


Dans ce numéro: 


« Contemporanul » etc., de dessins 
publicitaires et d'illustrations de livres; 
il consacre une partie de son activité 
а la scénographie (décors et costumes 
de théâtre). 

Expositions particulières en 1958 et 
1967 à Bucarest. 

Participation aux expositions d'art 
roumain organisées à l'étranger : Var- 
sovie (1955); Rome (1963); Londres 
(1966) ; Paris-Orly, Helsinki (1968) ; 
Tunis, Alexandrie (1969). 

Obtient le Prix de l’Union des Arts 
Plastiques pour l’art graphique (1965 
et 1968) et le Prix «lon Andreescu » 
de l'Académie Roumaine, pour l'lllus- 
tration de la Comédie des Erreurs, 
de Shakespeare (1966). 


NAPOLEON ZAMFIR 
p. 30 


Dessinateur et graveur. Ме le 8 
septembre 1926 а Podul Iloaiei (dépar- 
tement de Jassy). 

Études à l'Institut d'art plastique 
« N. Grigorescu » de Bucarest (1955). 
Participe depuis 1953 aux expositions 
d'état aussi bien qu’à d’autres mani- 
festations d'art collectives. 

Participe aux expositions d'art rou- 
main organisées à Zürich (1967), 
Linz, Helsinki (1968), Wroclaw (1969), 
ainsi qu'aux expositions internatio- 
nales de Varsovie (1955; BIAV — 1968, 
1972) et de Brno (Biennale interna- 
tionale d'art graphique, 1970). On 
lui doit aussi des décorations murales. 
(Colonie internationale des étudiants 
à Costinesti.) 

Obtient le l-er Prix au Concours 
« Le plus beau livre » (Bucarest, 1970), 
aussi bien qu'au Concours interna- 
tional «Le plus beau calendrier » 
organisé à Djakarta (le calendrier 
1971 « Masinexport »). 


IULIA HALAUCESCU 
p. 32 
Peintre, dessinateur et graveur, Née 


le 31 mars 1924 à Tarcäu (département 
de Neamt). Après avoir passé sa 


La Revue «Arta» présente les 
artistes roumains contemporains: 


GHEORGHE ILIESCU- 
CĂLINEȘTI 


(par Anca Arghir) р. 22 


Sculpteur. Né le 14 juillet 1932 à 
Cälinesti (département d’Arges). 
Études: Institut d'art plastique «N. 
Grigorescu » de Bucarest (1959). 

À partir de 1961 prend part aux 
expositions d'état ainsi qu’à de nom- 
breuses expositions de groupe. 
Expositions particulières à Bucarest, 
Pitesti (1966) et Calgary (Canada) 
en 1970. 

Participe aux expositions d'art rou- 
main organisées à Helsinki (1969) 
et Torino (1970) aussi bien qu'aux 
expositions internationales de Paris 
(Biennale des jeunes artistes — 1967), 
Anvers (Parc Middelheim — 1967), 
Legnano-Castelanza (Ме exposi- 
tion de sculpture organisée par la 
Fondation Pagani — 1968), Bratislava 
(« Danubius »—1968), Venise (XXXV Ie 
Biennale — 1972). 

Premier prix de sculpture de l’Union 
des Arts Plastiques (1966). 
Oeuvres d'art monumental: « Entrée 
des révolutionnaires à Islaz » — obé- 
lisque dédié à la révolution de 1848 
(Caracal, 1969); «Signification» (Colo- 
nie internationale des étudiants, à 
Costinesti 1970 — 1971); « La Nuit », 
«Femme et Oiseau », «Le Repos » 
(Pitesti, 1971) etc. 


BENEDICT GĂNESCU 


(а la recherche de Frangois Villon) 
p. 28 


Dessinateur. Né le 14 janvier 1929 
à Craiova, 

Suit les cours de l'Institut d'art plas- 
tique «М. Grigorescu » de Bucarest. 
Débute en 1955 aux expositions d'état. 
|| est l’auteur de dessins humoristiques 
et de caricatures publiés dans les 
revues «Urzica», « Săptămîna ۰ 
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